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t4, y & Museo de Zea, Medellin.
1946 Adopta la ciudadania colombiana.
1946-47 Vive nueve meses en los Estados Unidos. Expone indivi
dualmente en varias galerias y museos de Nueva York,
Los Angeles, Pasadena y San Francisco.
1948 Retorna a Colombia. Participa en varias muesiras coleg
1950 Viajaa Europa Expane enla galerfa Hielscher, Munich.
1951 ana un premio en el Salon Tejicondor de Medellin
Nueva exposicion individual en ol Museo Nacional, Bago- .
1965 5 Enls
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1952 La galeria Buchholz muestra Gleos. Wiedemann envia
pbras a I psicion colectiva de la Haus der Kunst
(Casa del Arte) en Munich 1966-68

195 Contrae matrimonio con la dama de origen polaco Cris E




Pz frecuencia vinouladas a los grandes
conflictos bélicos que sacudieron el viejo continente en
la primera mitad de nuestro siglo, fueron muchos los

idi i al

olver

para establecerse alli, En el terreno particular de las artes
i ; Bo i Cagbsved s i

dearti i los Estados Unidor

¥ cuyo aparte fue definitivo en la consolidacion del arte

‘contemporaneo.

En la vasta geografia latinoamericana, el mismo
fenomeno, igualmente significativo, no ha sido todavia
suficientemente estudiado. Pero nombres como los de Luis
Camnitzer, Gego, Mathias Goeritz, Lea Lublin, Juan Antonio

i o0 Yutaka Toyota, ~mexi brasileros
uruguayos, venezolanos o colombianos por adopcion-,
certifican la importancia que este aporte ha tenido para
nuestra plstica.

Resulta también indudable que es América la que ha

) ¢ ;

que estos y otros muchos artistas han realizado, o realizan
actualmente.

El nombre de Guillermo Wiedemann, alemin de origen
ycolombiano por adopcion, se incluye en la extensalista de
treadores que encontraron en tierras americanas una

¥

arte.
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antes de Colombia - interrogantes
Se conoce relativamente poco sobre la historia del pintor
Guillermo Wiedemann antes de su arribo a Colombia, en
1939. Los escasos datos que se tienen permiten, sin

embargo, algin andlisis y unas cuantas suposiciones que

carrera posterior del artista.

Wilhem Egon Wiedemann nacié en Munich en 1905.Su
familia pertenecia a la alta burguesia catolica de la ciudad
bévara; no sabemos nada mas de su infancia y primera
juventud, pero podemos intuir una educacion bastante
estrictacn v

el campo de las artes y no el manejo de los negocios
familiares.
Eljoven tenia catorceafos uandose fundd en Weimar
: oa ; d

quiso estudiar ol 5 ot t Come daria,
Mediados o I década 1920-1930, Paro afamilia consderd
que la nueva escuela, alejada de Munich, era demasiado

oficial de su ciudad bajo la tutela de los profesores Hugo
Freiherr von Habermann (1849-1929) y Adolf Schinnerer
(1876-1949). Alli aprendio Wiedemann los secretos de la
pintura al oleo y el manejo de la acuarela, sus principales
vehiculos expresivos, asi como algunos rudimentos de
grabado.

Comosi i quela
oficial en ; .demia de Munich,
L i S era presidente de la Secesion muniquesa. Es decir que, a
Foto de Federico Hecht, 1963, través de una formacion atenta a estrictas lecciones de

dibujo, uminiscion, color, composicicn y ténica, las
novedades de la pintura de los Fauves, la revolucién

2. “Girasulos”,
acuarela sobro papel, 1937. u mo, el lidl propio
35 %50 cm. pais, el surgimiento del arte abstracto el detonante del

surrealisino, debisron legar apenas como un eco, quiza

i
os celosos maestros de la Acaaem El caricter curioso y
abierto de Wiedemann hace pensar que al menos la
informacion sobre estas estapas fundamentales para la
eljoven

estudiante.

En algin momento que siguié al deceso de su maestro
von Habermann, se produjo una primera etapa personal ¢
independiente. Dice Walter Engel que el pintor se dedico
durante dos afios “a un expresionismo radical y
exasperado”’. Esta tendencia contaba para entonces cerca
de quince arios de historia en la misma ciudad ﬂa Munich.
k §

se consolidaba tenia ms bien que ver con a lamada Nueva

igura
ds M Bsckmavm Mamas Iu tendencia més virulenta de
&s0s ailos no era ya el expresionismo, sino el surrealismo.
De esta primera etapa expresionista, ninguna pintura de
Wiedemann llegé a Colombia.

Nuestro artista se radico luego, por dos aiios, en Berlin.
All frecuento a Max Liebermann (1847-1935), prestigioso
fundador
expresionistas que habian constituido el grupo El Puente
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& “Teatro on Puerto Tejada’
oleo sobre tela, 1944,

0 titul

5
acuarela sobre papel, 1946
x50 cm.
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También trabd amistad con el poeta Eric Arendt, a quion
afos mas tarde invitarfa a venir a Colombia. Tampoco
conocemos las obras de esos afios pasados en el agitado
medio de Berlin, pero podriamos suponer que el cardcter
dominante fuera todavia el expresionista. En tal caso,

i idenci peril los rasgos

suprimer 1 tropi 1 grafi

se impone como voluntad de forma y de color, por encima
del tema, de la composicion y hasta del equilibrio de sus
6leos y acuarelas.

En los primeros afos treinta, Guillermo Wiedemann
realizo varios viajes: Paris, Viena, Budapest, Italia y los
Balcanes. Ignoramos todos los detalles referentes a esa
actividad. Fueron viaj uniry venir i
diversos sitios, o periplos mas extensos, permanencias de
varios meses en alguna capital? Dedico mas tiempo a los
museos, a la contemplacitn y al estudio de la historia, o al
contrario, se interes6 primordialmente por las
manifestaciaones mas recientes del arte? No lo sabemos.
Pero es indudable el factor de enriquecimiento cultural
aportado por estas experiencias.

En 1933, Ia Nueva Secesion organiza una exposicion
colectiva en Munich. Wiedemann participa. En los anos
siguientes se abstendria de mostrar su trabajo por razones
ideoldgicas: el artista rechazaba la nueva politica cultural
impuesta por el nazismo. Entre tanto, en un clima cada vez

asfixiante, su pintura sufre otra evolucion que Engel
llama “la bisqueda de lo pictérico” %

Amediados del decenio 1930-1940 el pintor se intereso
por la fotografia artistica y se relaciond entonces con el
ingeniero y fotografo Otto Moll, colombiano de ascedencia
alemana. Ya en 1939, cuando en visperas de la segunda
guerra Wiedemann decidio exiliarse, esta amistad seria
refugio.

La salida de Alemania se parecié mucho a una fuga.
Wiedemann debio vencer innumerables obstaculos para
embarcar en Hamburgo con rumbo a Buenaventura. Al

i ici los

inici trabajo. 0

ypalido, con veinte marcos en el bolsillo... De Buenaventura
viajo a Bogotd y se instalé modestamente en casa del
fotografo Mandowsky.

En su reducidisimo equipaje, el artista trajo seis o siete
pinturas. La mayoria son acuarelas, sin duda més
transportables que los Gleos. Paisajes, floreros, personajes.
Estan fechadas entre 1936 y 1938. Los colores apagados,
con una carga de introspeccion y melancolia, son la nota
dominante de estas pinturas. No es ficil discernir en ellas
las fuentes estilisticas —academia, impresionismo,
expresionismo~ que nutrieron la formacion y las primeras
etapas de la obra de Wiedemann. La pincelada amplia, las

i i presencia

fi

un lenguaje bastante personal, una figuracion sintética por
completo ajena a las vanguardias de los afos treinta.
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encuentro con el tropico

La llegada al trépico produjo en Guillermo Wiedemann un
evidente chogue, legible desde las primeras acuarelas que
anoto puerto de Ei

y 1936-38

ya mencionadas, el nuevo paisaje estd definido por una
queaclara formas y

6 uizé

fue tan definitivo que cred en el artista una necesidad de
uz, de calor, de medio selvatico, imposible de satisfacer en
la altiplanicie de la sabana de Bogotd. Y asi, aunque
residenciado en la capital, Wiedemann volvio siempre al
medio ambiente de su iniciacion americana: el trépico.
Rodeado de un pequeno nicleo de amigos, en su mayoria

lartist
Ios viajes a ti rimero Melgary lueg
Purificacion, Saldaia, La Dorada. Mas tarde extenderia sus
correrias al litoral Pacifico, al Valle del Cauca, a Cartagena,
Se intereso apasionadamente en el paisaje; su talento
reacciono velozmente ante el nuevo estimulo y en pocos
meses el pintor reunio suficientes obras para realizar su
primera muestra individual (Biblioteca Nacional, 1940).
El color, apenas sensible en las acuarelas de 1938,
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. “Selva colombiana’,

dleo sobre madera
605 x 79.5 om.

8- Sin itulo,
‘acuarela sobre papel,
1955

5876 cm.

9. “Tres negros’,
g sobre maders,

1
100 x 68 cm.
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e instala

. " snalos

en follajes y vestidos, como mancha que concentra la
sugestion de la luz. Alin en las escenas nocturnas, fiestas,
reuniones ante la puerta abierta de un recinto, bailes o

formatos del soporte ~tla, carton o papel- so mdepanﬂlza
ela

d eltbode colﬂr,u la

tertulias, la mancha evocar el
tono emocional sentido por el artista. De este mundo e

Lageografiay
se vuelven esencias.

nos transmite, no fue
bailo, vivid or el mundo de los negros. Pado franquear el
abismo de la raza, del idioma, de la cultura,

de manera profund:
I

de mas de diez arios, a partir de la etapa expresiva ya
presente en la segunda exposicion individual (Biblioteca
Nacional, 1945). Al cabo de ese recorrido, la pintura de
Guillermo asaria de Ia expresion figurativa a

espiritu de ;vive con ellos, ina, los ad
reconoce cualidades puras, ternuras insospechadas, rasgos
de humanidad que lo conmueven, un instinto estético

la abstraccion.
La figuracion la hizo Wiedemann durante los mismos

elemental,
madera, el buen gusto y refinamiento de su ornamentos”?.
evolucion de la etapa figurativa

La confrontacion reiterada con los paisajes, con las gentes
tropicales, sirvié de hilo conductorala evolucion en el estilo

del alemin. De una pintura evidentemente descriptiva,

lodernos
0 “Bachués”. Ya en el 40, y por lo menos hasta 1955, la

Ignacio Gémez Jaramillo y Pedro Nel Gomez, Carlos Correa,
Luis Alberto Acuia, Gonzalo Ariza, Santiago Martinez
Delgado y Sergio Trujillo Magnenat. Ellos tradujeron en su
obralai i i if

llegada hasta 19 pasa
a una etapa mas expresiva: la critica de entonces lo llama
exprosionisia. Este periodo de dos o tre afos se apoya en

Latinoamérica desde los arios veinte. El clima del momento
estuvo decididamente orientado hacia la bisqueda de un
", Asi Ia obra del

el color,

plisticas; s deja entrever la voluntad de
respectoa la realidad visible. La pequena mancha nerviosa
de los arios iniciales que recogia formas, colores e

pintor alema 957,p ]
capitulo de nuestra hismria del arte

" Plasticamente, sin embargo, el trabajo de Wiedemann no
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con el de sus

puede
colombianos. Sus lenguajes resultan incompatibles y
distantes. Al trasnochado post-impresionismo que es la
fuente de los colombianos, se enfrenta con indiscutible
ventaja aforma suelta, dgil,sintética del lemn Habria que

buscar
artisticos dn unos y otros? Los colombianos proceden de
fuentes francesas, o italianas o espariolas. Mediterraneas y
orientadas hacia lo clasico, al fin y al cabo. Opuestas, por
i tension del
aue respaldaa Wiedemann. La tesis de W. Womnger sobre
* justificaria

plameamlemn

Hombre timido por naturaleza, discreto por cardcter y
educacion, Wiedemann nunca pretendid hacer pintura
nacionalista. Resulta explicable que sus paisajes de tierra
caliente y sus negros, ajenos tofalmente a la retorica y al

del:

10-e: s negros’,
oo sixe i, 1850
u» c»m

acuarela sore| papul, bel. 1955
5352 365 m.

2. “Figuras',
o gk ‘Papel, 1957
5375 cm.

1 ias de Arte, en 1948; el i
Arte Moderno en 1949; el Salén de Arte Moderno de la

galeria El Callejon, 1953.

Ia

solitario hasta &l momento en que se afirmo la nueva
generacion, llamada por la critica Marta Traba de los
“Grandes”, ya a mediados de la década 1950-1960. No
obstante, participé en exposiciones colectivas importantes
para la historia del despertar artistico nacional a la 6poca
contempordnea: el Saldn de los XXV, y la exposicion

Aungque sus principn.las criticos slll’lan el comienzo del

en 1957, ano on ol cual sxhibig vantidos acuarelas onla
galeria El Callejon, el transito de una figuracion m
esquemdtica a la plena abstraccion ss bastante lento.
Acuarelas de 1957, dleos de 1958, dejan traslucir una




silueta —

puro:

yuntri

lacabezay el torso d

iluminar

de arquitecturas. Cuando estos elementos ya no son

I ensui i i
el sendero que llevo a Guillermo Wiedemann al terreno del

¥ tornoa 1959,
e A
elemento del trabajo del artista que merece algunos
1954, Wi iarealt
una tints debi una

de W. Kandinsky cuando sostiene que la abstraccion es un
arte impulsado por motivaciones internas, espirituales.

En 1959, Wi D individual. En
cambio, es punto focal de varias colectivas memorables:
Quince Pinturas en la Biblioteca Luis Angel Arango; el Salon
de Arte Moderno en Museo Nacional; la Exposicion

color. C
escenas muy esquematicas, en formatos pequerios, le
itenal

en Cartagena. Junto con Obregon, Grau,
Botero, Ramirez Villamizar y Villegas representa al pais en
la V Bienal de San Pablo, certamen en el que la delegacion
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13- Sin titulo,
acuarela sobre papel, 1961
56.x 77 cm.

14- “Tonos apagados’,
acuarela sobre papel, 1961
625 x B4 cm.

15- Dindmica?,

acuarela sobre papel, 1962

16 Sin titulo,
collage, 1963.
04 x 92 cm.

colombiana, en conjunto, obtuvo un Reconocimiento
Especial. Ademas la “Pintura en rojo” enviada por
Wiedemann al XII Salén Nacional de Artistas, recibio el
Segundo Premio de Pintura, ratificando asi, al fin, un puesto
mas que meritorio en el arte nacional.

1960-1965: La abstraccion. oleos,
acuarelas y collages

Desde mediados de los afios cincuenta, los cambios se
suceden aceleradamente en la escena artistica colombiana.
La generacitn de los “Grandes” llega, triunfalmente a la

primeralinea. Y “el maestro, como lo llaman con admiracion
¥ cariio sus colegas mas jovenes, es uno de ellos.

En abril de 1960, Wiedemann mostro sus 6leos mas
recientes en la galeria Buchholz. Los comentarios senalan
como el artista ha pasado de una abstraccion decorativa a
una forma trascendental. Igualmente indican que, todavia
para esas fechas, el pintor se apoya en elementos de la
realidad para lograr trabajo pr q
hechos plésticos puros. En la sostenida produccion del
artista, este periodo que dura algunos meses entre 1959 y
1960, es el mas débil. Se diria que los asuntos figurativos




madurez artistica y d\spamblllddd de espiritu, entre
Y
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Pasada | do del collage,
wlialaplnmze al tleo, esta vezapoyadaen a referencia

Ios ufvas, disapusacer. os e lenguaje se
limitan al uadrado y el recténgulo, organizados en forma
ortogonal y 1
mundo expresionista que va quedando atras. El color es
nuevamente el gran protagonista. Rojos, rosas, verdes se
enfrentan al negro, que asume ser el fiel de balanza. Los
planos cromicos no son sdlidos, son sugestion de solidos.
Yelcolor
¥ poéticas, sirviendo de estructura, de plann, de elemento
constructivo y construido.
Ci a

etapa mas, otro

misi
pacos us Guillermo o Widissmaut

, alambres, cuerdas, latas, carton
paja, cabuya, papeles acuarelados, yeso, blanco de zinc,
imagina,

un mundo formal insolitamente refinado, muy distante de
los hébitos visuales, de los entrenamientos y hasta de los
esnuhismns de turno. Esto hizo decir a Marta Traba, en 1963,
ue rtista mas is, pero resultd
dosconcortent para su fiel lientela. “Varios de sus
ren

peldario en su obra, Wiedemann enfermo, de repente, el 10
de abril de 1965. Su labor artistica se detuvo, truncada.
Pasados unos meses de tratamiento médico en Boston, el
artistasrstieda Koy iscayne, Florida, donde moriria el 25
de enero de 196

s et a5 il COBIAL
sin duda, uno delos masallos valores de a plistica acoral.
Hay quel

dore
i nuum, donde quiera que ella se ocultara®®




pintura, que el artista teme el enfrentamiento con formas y
colores puros. Como no es racionalista a la manera de

area
de |ransl‘enr sus slmbnlus habituales a otro cédlgn de
el mismo

grado de emocitn, de vivencia hecha arte.
Ladisolucion absoluta de as formasy el mercado nterés
ytémperas

por
bajados en | quientes,Se o
mas visible en el camino hacia la abstraccion: el binomio
objeto-fondo como apoyo esencial de la composicion.
Desde el final de 196 1, el medio més suelto de la acuarela
facilita la busqueda. EI color, disperso en amplia zonas,

17- “Ordeos’,
callage, 1963

110x m 5cm

18 5i

dleo. i mx. 1964,

19- i m/n,
dlea sum tela, 1964.
101

20. -1..

o st i Tous.
785

intenso, fijado aqui y alld con una escritura grafica de
increible agilidad es, per se, el gran protagonista de obras
magistrales; el acuarelista despliega en este periodo toda su
sabiduria y dominio del procedimiento. Un comentario,
escrito seis anos antes, parece todavia pertinente para
referirse a estas acuarelas: “..su color es completamente
libre, “anega” la tela, pero el dibuio sigue am, superpucsto
finoy viveen
total mdependenma




TESTIMONIO

“Compenetrado con el tema negro como ningiin artista colombiano
Ilegu & estarlo, Wiedemann construyd con lentitud y seguridad el
cabulario estético que adoptaria y perfeccionaria durante mucho
nam 0. Hay que reconacer en primer término dentro de tal vocabu-
lario la preeminencia que la acuarela ha tenido en su obra. Wiede-
mann siempre trabajo ‘in situ” con la técnica de la acuarela por
razones de comodidad y de velocidad. Sus apuntes, manchados con
acuarela, rapidos, luminosos, captaron el mundo nuevo a retazos,
a fragmentos. Color, ritmo, gracia innata de los movimientos, lenti-
tud, estatismo, desamparo ante la excesiva geografia, se tradujeron
en luz y sombra, mancha, grandes espacios; una imagen movil,
Hluyente, imprecisa, que necesitaba de fijacion dentro del cuadro,
acudio a los grafismos para sostenerse. El dibujo estructurd el cua-
dro con la misma firmeza con que la mancha de color lo disolvia
y tornaba incierto. Decir que la mancha es poética y que el dibujo
es mas cerebral empeniado en expresar conceplos Sobre sensacio-
nes, seria establecer una dicotomia algo falsa. Porque el cuadro de
Wiedemann es en realidad, una unidad indestructible entre el ele-
mento cromitico y el elemento lineal. Uno y otro se atrajeron y
necesitaron. Uno, el color, cred la atmosfera, la imprecisin infati-
gable de un mundo nuevo, son: isi
la linea, lo preservo en la disolucion, acuso sus rasgos, lo definio
incluyendo en' la apertura y la libertad del trazo su gran fondo
poético. Asi quedd resuelto el problema expresivo. Wiedemann ha-
in universo que le resultaba no solo atrayente sino bisica-
mente irresistible; y logrd al mismo tiempo, recoger su espiritu.

MARTA TRABA
“Seis Artistas Contemporineos Colombianos”

Cuando se embarcd para Suramérica, en 1939, ya habia vivido y
trabajado en intimo y prolongado contacto con el arte europeo y lo
conocia a fondo, tanto en sus aspectos histdricos como en sus co-
rrientes contempordneas.
En tales reparado écnica y
parte profundamente conmovido y herido por los acontecimientos
en Europa, y mas que todo en su pais natal, donde el espiritu y la
cultura yacian esclavizados y amordazados por los propios amos
alpmanes, Wied hi
berante mundo tropical. La reaccion fue violenta. En contraste con
I Eurépa martirizada, con la Alemania martirizada y mortalmente
“disciplinada’, aqui estaba la libertad, desbordante, infinita, subyu-
gadora, tal como se manifiesta en el ambiente y en las gentes de
tierra caliente, en los puertos del rio Magdalena — Girardot, Puerto
Berrio, La Dorada—, donde el artista permanece semanas y meses,
observador e intérprete incansable, insaciable de aguel magno es-
pecticulo en el cual las nociones de existencia sin cohibiciones
soncll, alegre, amen de Juz destumbrante  jubllosos colores se
vivida

NOTAS

1. Walter Engel, Wiedemann; publicaciones do la Division de Extension Cultaral
el Distrito Especial de Bogord, 19

Diaz, Seis Artistas Contemporaneos Colombianos;
Barco, editor, Bogotd, 1964,
Wilhelm Worringer, Formprobleme der Gofik: Munich, 1912
Mt Trab, Esposci cleciva n o Cllj: Ptica nam. 1, Bogod
SN, v 1 B 136
 a exposicion de Wiedemann, Biblioteca L

Marta Traba, “Adios Wiedemann!”; Bl Espoctador, Magazin Dominical, 2 de
fobrero de 1969
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confunden con esa oira, ratitud,
coma milegro perennemente repetido, il condicion ot ombre
independiente, de artista libre, recuperadal.
Los cuadros del tropico creados por Wiedemann tenian desde el
principio un pujante estilo personal. Pero a veces pudo parecer
—en ciertos paisajes ante todo~ como si la exdtica y catica exube-
rancia tropical fuera a imponerse incondicionalmente. Por segunda
n el curso de su carrers, el artista estaba entregado a un
agresivo expresionismo. Ahora fue la reaccidn contra un mundo
en cadenas. fue el saludo arrebatado y extatico a otro mundo, a un
Nuevo Mundo, donde nuevamente se pudo respirar, vivir, opinar,
trabajar”.

WALTER ENGEL
“Wiedemann"
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