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Pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Bogota. Su
interés por el grabado comenzo a través del que el sigue
considerando como un libro clave: “El grabado” de Gustave
Cochet (Ed. Poseidon, Buenos Aires, 1943). La carencia de
maestros grabadores en Colombia lo imy

trasladarse a México donde realizd estudios en el Taller de
Grfica Popular, vinculndose asi a uno de los ceniros
impulsores de la tendencia nacionalista en la grfica
latinoamericana.

el contexto latinoamericano
Es posible establecer tres grandes etapas en el desarrollo

siglo XVI hasta inales del XVIL,y fue México en 1539 donde
se ubica la realizacion del primer grabado en nuestro
continente.

Los grabados realizados en madera tenian una temdtica
bisicamente religiosa y se proponian ayudar a la difusion

inscribio dentro de estos pardmetros y la llegada de
ilustraciones europeas a o largo del siglo XVIly comienzos

para los grabadores sino para los pintores.
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~Un segundo periodo abarca los siglos XVIIl y XIX.

En ol sgo XVIL I peneracicn de s deas do a
(ustracion, ayudaron a una progresiva secularizacion
idsolégica que sumonts con a indopendencia iberando a
I gréicedo lalmitada foncion cunplids en e perodo
colonia. Pasaje, acimas cotimbribas osrun samad que
Sopon i kot

Alalargo del siglo XIX continu a variacion tematicay

e quienes comienzan a represent
criticamente la realidad politica y social Alzum)i de los.

en Argetioa, icho, Mansay Fosad an Matico b
pese a su labor Ia funcién basica del grabado sigui6 siendo
la ilustracion

Colombia, el grabado comenzoa tener una presencia
mas constante desde 1881 con la aparicion del Papel
Periodico llustrado. Alberto Urdaneta, fundador de la

Artes, incorpor a ésta el Taller de Grabado. Se reinen en
Bogotd un nicleo de artistas entre quienes figuran Grefias,
Narifio,yJ. Corchuel

‘grabad

Sindemeritarla excelen lograda por el Papel
Forkihoo ittt o it Seak et cumpliendo
s funcion lusrativa,sif elaboras un lenguale propio,

fotografia, reproduciendo imagenes muy atadas al modelo.
lacia fines del siglo XIX, con la muerte de Urdanetay el

cierre del Papel Periédico Tastrado, o grabado comeras a

languid

de Bellas Artes y el escaso presupuesto para el Taller de

incorporacidn de sistemas fotomecanicos de reproduccion

el grabado no se concebia por foera ds a pubiccion
zarss fnmgrzhiﬂn yano era necesaria la
iRstaci 8 pete o

K e omida e ruvalnnudon de la obra

Losartistasgr
4fici

con el esquema de reproducir las pautas de la pintura.
Las primeras décadas del siglo constituyeron un periodo

décadas de cambio, de cuestionamiento, de bisqueda que

conla neceidad co afimar su enidad
ropusisren s aca. s pessday stonar ol
soquicim 1o modalos waropete b
los identificara con sus
Diversos artistas intentaron gestar un movimi
nacionalista uya significactn G ek
concreta de cada pai
T e R quese

delXX,
grifica ilustrativa. En efecto, el lnhlzmn e Portrio Diaz
aumento la dependencia cultural c
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oposicién incorporaron estos elementos como afirmativos
de lo nacional, y el grabado se convirtio en herramienta
antiporfirista.

Con la revolucion de 1910 se impulsaron en el arte
lariss de un subido naclonaliémo, sdquiisnda sl arte
historiado, casi sin nombres ni cronologi

Tlevizas Bigel Figions oot AR RBIE S Kuslas.
Gahona y sobre todo José Guadalupe Posada fue
redescubieras y opuestas al Cuestonario arto culo y
académico.

Desde 1920 se formaron diversos centros para la

' 1921

de grabado junto a Fernando Leal y Jean Charlot.
o N T e

como pilares a Leopoldo Méndez, Pablo 0'Higgi

Aronal. Desde su creacion se defnioron abjaas h:slms

tales com incorporar un contenido popular a las art

tir a la obra grdfica en arma de
o et sl o e ps

Mexi , fue una de s
ksl ) 1a Iabor del Taller do
rifla Popula. n sus se pretendio cumplir

Sl b e espacio
pibico: narrar comprensibiemanta i procese
revolucionari,

s demas paises latinoamericanos el peso del
T grilfica también se hizo sentir

la tradicion precolombina era mis fuerte, se propi

Mariteguiy la creaci6n del APRA por Raul Haya de la Torre
sirvieron de fundamento politico para impulsar una nueva

cultural y pintores como Alejandro Gonzalez, Servando

Camino Sanche:
El indigenismo tuvo en Ecuador sus respresentantes

1a grafica colombiana hacia la década del 50

Hacia 1946 con la designacion de Mariano Ospina como
presidente, el predominio liberal inaugurado en el 30 caia.
1

desatada, fueron desencadenando un proceso de violencia

Blinder se asocia a un arte critico donde la figura del indio
orups papel elovante

muertos y ciento cincuenta mil exiliados en Venezucla®.
Pese alo complejo de la situacion, la prensa de la época

Sl ot et e mmplew situacion

financiera dol estado, o auge migratorio, s influencia
d

Mgt cricaments | relldad corilana st car
periddicos como La Prot

Desde ol Salon delos Recusados (anti Salon Nacional)y el
Artistas del Puchl

en el aio 1950, Segin la Revista Semana en ese ao se

realizaron ta exposcones do pnirs in

incluir las de caricter permanente en los museos®. S bien
el aurmento s sciidad ldstica era un hacho, I misma

ecundarioen o proces.
e a que algunos pintores continuaron grabando
e sorprsieds et Ja

en vehiculo impulsor de un “arte para todos” por Ia via de la
obramiltple y una tematica donde la cotidianeidad de los

Joseé Arato, Abraham Vigo, Adolfo Bellocq

wrtistas que estudiaban en el exteri
e e pero cuando mlnan a
Colombia se encontraban con un medio que no ve

y
Antonio Berni fueron representantes de esta tendencia.

seriada y numerada.
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a Alipio Jaramillo, Sergm Teuilo Magnenat, Cartos orra.
Enrique Grau, Lucy argo, y a pesar de la
importante obra graﬁta e por alguno de ellos,
seguia funcionando como actividad complementaria de la

pintura

galerias comienzan a introducir obra grafica en sus

muestras: la Libreria Buchholz expuso 30 litografias de la

serie “Miserere et Guerre” de Rouault, luego se exhibieron
g

pe

gréfica’
as extibiciones de artstas extranjeros fueron: en
1956 Ia galeria *El Callejon” en su Exposicion de Arto

de diferentes artistas europeos; en 1957 la Sociedad
Raclonal doSrgrat o Mo el sl
r 2 warscaro ik ios o
el r cjomplo la
Rovista Pasica ", ¥ corrando Ia década valoa pera

en 195!
donde podemos destacar nombres como los de Rouaul,
Picasso, Braque, Léger, Derain, L M: lizand

diversas técnicas’.

Pese ala significacion de la obra grafica internacional
mostrada, a nivel nacional la acogida a esta técnica segui

de monotipos que en 1952 realizaron artistas como
Wiedemann, Gomez Jaramillo, Lucy Tejada, muestra que

En 1956 cuando el maestro Luis Angel Rengifo hacia su
{arcers xhibicén do grabado, Ia prensa destacaba de la

“El Callej6n” se abri6 una exposicion Ia semana pasada que

ha tenido un poco desorientado a los asistentes respecto a

su entidad exacta. Los bogotanos se han familiarizado con

la pintura y al escultura. Ahora se trata de un conjunto de
i

fe Colombia. El grabado es u
de>aparec||ln en la actualidad como forma pura'”.

el maestro Rengifo habia regresado de México
yen 1951 30 reinauguraban los Talleres de Grabado de la

Giraldo Jaramillo"": “Tanto por su propia obra como por su

Rengifo como el verdadero restaurador del grabado en
Colomb

que un artista grabador”.

E amblents do la pistica colombiana  cominzos de
esa s inlido por of racionalieno Pintores
«.umn Pedm Nel GomezCarlos Correa gnacio G

o s e dp e |

“hacer un arte raizal. nuestro’.







1a obra grafica de Luis Angel Rengifo

Cuando Rengifo regresa de México ya tenia una abundante
produccion. La influencia que el grabado mexicano ejercio

otros, Plumeros (gipsogralia 1948), Maternidad (aguatinta
1948), Elindio (iindleo 1948), Misa (xilografia, 1948), Danza
(t

d
maestros, form toda una generacion de grabadores que
eivinloan I grilo testimanial Grabadis monacroms,
doc s, narrativos, de un realismo st

demasiado definido, como el que aparecia entre los
grabadores del Taller de Grfica Popular

Conestos grabados realizados en México se perfilaba en
el artista un doble interés tematico: hombre y paisaje,

formal.
Para Rengifo, los grabados realizados en su etapa
mexicanay especialmente los ubicados entre 1948y 1949,

humana en diversas situaciones, abundando personajes

“Entierro de un campesino” (xilografia de 1957), “Nifio
enfermo” (linleo, 1958), “La familia” (indleo, 1959),
“Tormenta” (aguafuerte, 1959), "Manglares* (inocopia,
1959), son ejemplos de esa presencia de figura y entorno

los seres y su ambiente, con extrema delicadeza en la
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utilzacion de (onos y medios tonos, integrando una buena
composiién
exposicionle 1956 enla Gale
B criticos, tanto de Marta Traba
{vor Tosimonios),como da Wakter Engel % Varios nmmres
colombianos cultivan el grabado, al lado de su creacion
jctorica e Luis Angel Rengifo es distinto. Porque
el dbuo o grabado prevlecen en tl graco e s obra
due ollo determinan s posicitn e imporancia enof at
contemporineo d
S caal Goin da i Anea I germits nirentarse a
cualquier forma de grabado que obliga a acertar con B
primer golps, porqué no admio correccionss postar
Basado en su solida técnica, Dl B e :nlpml\du
Ia interpretacion del mundo que lo circu
importante on I cxposicén e 1 (‘alle‘nl\ o cldn
pay

M e
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1251 Duender,
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kel s cacann.
Mo ey o
el duende como del

eica para s wilzacien ool
patoere
13- Viokecia No.
aguain, 1964,
16x20 em.

y zincografia
i

Particularmento en sus linocopias.. o artista
n

mistco.. Con su nueva oxposicion, . . Kengilo s ama
e miscomo gabador d prime orden dentr del
amblene artistio de G

Precisamente de ese periodo es sumonocopia “Hambre”

perra hambrienta busca con qué alimentar a
sus cachorros revolviendo la basura; los ediltios oliicns

animal a la ciudad agresiva y fantasmal.

ste premio no fue: L stgmrcaumnara Slariomatnn
también para Ia grfica n 1940
e e pnmm vez que mm el
dibujo como el grabado se consideraban de
autdnoma y corto medios con valor artsico propio"”.
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Finalizando la década del 50, Rengifo demostraba su
opci6n por una expresividad mas directa, fermental,

A comienaos de o3 60, Rengito empeata e sus
serios. En capa aneror, salvo bados sobre
anglares”, nnexlslensecuenulsunzdassmnmsumnc\a
i
i 1960 b 1960 desarrols s Sore Negra. Bl

negra no fue una excepcion para Rengifo quien, utilizando

lanedad, Mgurce wabjos uern: 1 ngt”
Gilografia, 1960), “El flautista negro” (indleo, 1960),
“Sacando lared, Pescadores*(agualuertes 196 1) “Pilando
el arrd" (xlograffa, 1963) “Bum Bun Dum” y * Vallenatos”
(clografias, 1965).
Enellosseconvirtona s figuras o stlaacionés quo
recuerdan tallas en madera del arte africano, estirando los
Imiembros o ncorporando movimient, y it a Ia aceiin
desrty, redominando ietos rasgos do slementatia on
figur

mismo pcrmdn“ﬂs”eslﬂune e e
refeidasal pooma do Valoncia “Ana
mpeones que como feras xurgen e
Socavonest,-Sonlos hjos e Anarkos o B Dol
amor, i gruta” son grabado en os que Rengif
despliegue expresionista que recuerds los aquelarres
gayescu,donde figuras grotescs igan sus agrsivas
mlradzs aun zsp!c(adur imaginari
ntiene esta serie con Izsngums negras, pero
son pmmm.m Jnecalaata do s vl
De 1962 es otra serie: “El duende” donde
sguatuertes desciben una Ieyenida popelar e o del
Eoie

o, of duende,porand
i ' as i y e a8 llova ol Bosque. La
sucuenclz desmhe elaccionar del personaje: El duends en
reposo’, I duen ech, £l rpi’ Tlo marchi’
Sombras do tampestad, Pobre duendery E duandes
Intresant rolacn e personaje  paisole qua 103
crearuna senaciondo atemparaldad acorde con
radicional creencia que
vmnmnmsnmnnmnumnasmmmmu

Troddy EIvig’ basd 1960ysondnbuen jempo
Ademds o dominodo s dhverss ténicas
impulsan a Rengifo hacia la experime
D 1963 sndos rabos rulludnsen planch.u:n.llca
“Homenaje a un estudiante” con tem:
preparatoia deIos murales acrili
“Familia abandonada” acrilografia impresa sobre madera.
Lasiuchasyconmocionespolicas o carscersarona
Colombia en los sesentas se manifiestan en
aspeccs fomacionde Frento Naciorl, lurg;mlenm do
agrupamientos guerrileros, propue:
aternatives policas: ront Undo de Camdm Toreos, MRl

con puhhclcmncs como “La violencia en Colombia” de




sl margen do este procesoy o testimorio se comri en
temitica de fuerte presencia en a en la década
e 30, Ao Joraaalo xahova. o ape ol guertlero

campesno usando s tcnics de lndeo y matal. i
Carlos Correotitaba 2 seiesdo morda criic a
dictadura y Hanne Gallocomanaaba a ra aar s s gurss

-G i v OB 8 D
Rengif basandossen a violenci polica quo tn
hondamente sacudi al pais,
i consmuyélmnsn en uno de los
alegatos s de la tl periodo. Dotados
o o smaea s o ot A v e

Figuras desgarradas, monstruos inventados y sacandole el

El contacto de Rengifo con el mundo del arte mexicano
peso mucho en su obra y podemos inscribirla en un tardio
‘nacionalismo. Nacionalismo que para diversos artistas

sin respaldo teorico para fundamentar sus propuestas y

planteos y asume el mayor compromiso de su obra con I
serie delos 13 grabados sobrela violencia, abriendo camino
a propuestas que hacia fines de l0s 60 se convirtieron en
tema prioritario para diversos grabadores. Baste citar a

U P

{oner larosclmplos d arto tesimorial qus se nutre o
s6l0 de la violencia pasada sino de la cotidia
También en ol aho 64 realiz Rongifo nlra experioncia

¥ aguatinta, trabajando con esta tltima técnica la casi
totalidad de las propuestas.

e bl da sl atesiaco i o acion
preocupacion en torno a una plastica
Ristori de Colombia, posbilio excelentes logros en esta
serie que cerro una de las etapas mas interesantes de su
produccion. Walter Engel en una cronica de El Tiempo hacia
las siguientes precisiones sobre la serie: "Mensaje es la

ante obras comola tltima serie de grabados de Rengifo.. Tal
recurso le permite al artista enfrentarse a1a violencia por

e se nutriera en la

ala idea original de realizar vitrales el artista hizo la

historiar de tal manera la doctrina del lider asesinado el 9
de abril de 1948. Bl objetivo propuesto por Rengifo fue

ks KISeRr o o e el
Barney Cabrera: “Ni por las dimensiones q

e L e iy sorep e o
I sriodad omtic y a probidad d I fatura,ni por o
intenso contenido, estos grabados tienen pa
ihsonithurile for st ce rcoseto relies
hecho de que el artista se ha valido do un material nuevo,

al
1o httionY por ok s e o ] i, o

colectiva, pero d s 5010 reservada al
mural. Hoy, medionts ota abor d Rengif, o rabado
tomado una nueva dimensién: la muralistica*'®.

fenomeno mismo de la violencia, en aq:
nseclossimbalos, surgidos o 4s leyondos mayos. Pora 1a

B Do noues v o

lapint
Como impulsor de los talleres graficos en la Universidad
Nacional,

formand

sy Balos

a un significativo nimero de alumnos.
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Losset gravodos anteiores
forran part de lo 1

bisquedas que dosde fnes do
Jos 30 sparcian on 1 obr e
Rengl

20 “1r0.do Mayo,

i estmonil coombians.

La produccion grafica de Rengifo continuo con la

el poema de Jorge Zalamea El sueiio de las escalinatas”
(1966) o I denominada “Hippis” (1970-1975). Ademas,
grabados sueltos: por ejemplo “Los hacheros” (1968,
xilografia), “Manifestacion del 1ro. de Mayo” (1977),para el
Graficario de la lucha popular en Colombi

Perosu obramassignificativa se ubica enla década de
Ios sesentas momento en el que promueve la grélica como
técnica a le contenido social, aportando con su
trabajo al buen grabado testimonial, logrando resolver
problemas tan dificiles como impedir que el arte de

el inmediatismo sin importancia,




TESTIMONIO

4 sus planes?

L Noestoy
seguir un movimiento europeo. Esta posicion, en la mayoria de los

rigida tanto como del arte ficil. Soy partidario e la abstraccidn
cuando ella es el resultado do un proceso de superacion, cuando
Porloder

que huye de los problemas. Fundaré una escuela do grabado y
el

influencia, so abran las puerias a los jovenos.

“Sobre las tendencias en pintura..No soy partidario de la pintura

ol pintor ane oo 1 o de it roves con o absreo:

ostados aninicos. Rno y Cezanna son para

valores de la escuela impresionista y arbién Van Gogh a quion lo
enummnan los pmmm unm:rtrlu ‘pasando la fouma & un so.
do s, que el impresionismo os el movi.
7 eirvista foizada po Dol Mojia
el g TS 50 do septomive e 1955

“Com el grabado esté hocho do milagros constantemene renov-

in poema. Con este estado de espiritu nos acercamos. puos, a ‘Teer”
Ios grabados dol maesiro Rengifo. Y aparecen llenos de sutles in-
sinuaciones, de finura, de amor a las técnicas diversas. En el agua-

toda I fuera resid en la limpiza dol diujo. Enla supefiie

cla au negro funearo 8 Iz quo 6 vuehe ugerencie. B | r.
ilogralia, todo tiene un aire arcaico y esta técnica p

i e sl s o O el ek
demis. Algunos dibujos estin llenos de finura y do gracia, sean
croquis abiortos o bocotos de linea pura y redond. Los veinte.

ysanle quo o1 dbjos, pumas, inocopisy sincogrta a
‘ambiente geograico y un clima mistico pop:

Encuentro, en fn,en Ia exposicion de EI Calloon, el mismo delibo-

Hlance ,.,, n

2 Soman, ,m,w, 16
. 1980,

s o
Nhsco do At oo Univrs i Nacona ane 1975, Toee g

marso de 1964, Texto do Waler Engsl *13 grabados

oo de 1964
o exposicon de Luis A Rengif reslizad en l ibhotoca L
o o 1964, Texto do Engonio Barney 0
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Ate, Univeridad Nociona

“tono menor’, unido a la misma voluntad do

Bl Tiompo', 4 de abril de 1956

“Arigas” Mon-
toiden, Uruguay. Cursos o sspecaizacion en Hiioria dol Are on
dados -

culsta de “Are y Arqulecturs n Lainoamérica’ Unversidad Naciona.
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ESCALA/LLE.

AMERICA LATINA EN EL SIGLO
La Facultad de Artes de la Universidad Nacional y ESCALA, han

listicas ~ msica ~ grabado ~ pintura

de profesores vinculadosal Istutodo Investigaci-
s Estétias da I Faculiad doArt
eparado monografias

a do Ia cullura latinoamericana del siglo XX
plenaga~lar10n Muchassonostmas inélt
los que

los que necesit
menacitn ms omplets, Todos,po
Toctamente polémicos  que doban segu siends ana
La Historia o pusde sstalecerso como verda o s ol
como una concepcion en la que siempre caben nuevas interpreta-
Gioes  enfoquos La Facultad do Artes doIa Universidad Nacional
7 ES(‘-’(LA, ostinconvencidas do e ot serecontriuidadesper
1 mis vivo ntrds por nuesraculura y almismo tompo
plar ol dobate sobre tomas Gomo: artes pigsicus, misica, ot




