


2 JESUS PINZON URREA

su momento en américa latina

criticas que de su obra se hicieron con motivo del Primer
Festival de Musica Contemporanea celebrado en La Habana

esiis Pi li en octubre de 1984. Para Jesus Pinzon, la discusion de la
musicos identidad Jat icana 0 no es materia de
puede ser incluido en una chsnnaman acerca rln musical. umsica
los una valide: en la medida en

i uarenta Lo
que definitivamente no caracteriza su obra, es el

gt sts vxiions 08 cuposicion lorman parta de-un
conjunto muy diseminado: técnicas aleatorias, biisquedas
de

= 2
t i todala

timbricas, de lo tradici
realidades histdricas, etc.

La obra de Pinzon no guarda relacién con la de los

y

ue parten de un solido

de América Latina que vieron en la combinacion de estas
dus {andencias un aporte arighnsl que los protegerts do

yd
s«rlallxmu radical alemén, franceés y

como el del chileno Juan Orrego

Salas (n. 1919) o del serialismo contundente del panameno

Roque Cordero (n. 1917) 0 el neoclasicismo del peruano

Enrique lturriaga (n. 1918) ‘I'ampucu coparte ol
del trabolo

Pero, la contemporaneidad de la obra de Pinzon tiene
limites definidos. Su obra no profundiza en ciertas
expresiones propias de las vanguardias, como por ejemplo,
la missica electronica, los medios mixtos, la misica para el
cine y otros experimentos con medios masivos de

Mesias

1940), 0 del peruann César Bolaiios (n. 1931) y el vecino
venezolano Mario del Monaco (n. 1938). Comparte Ia
busqueda inquieta en torno a lo aleatorio y la nueva grafia
musical que expresara en sus composiciones el mexicano
Manuel i i

compositor. Las limitantes residen en el medio cultural
colombiano que ha descuidado en los wltimos afios éste
nuevo campo de trabajo para el misico, como también en
factores puramente economicos que han sujetado el
desarrollo musical en areas que requieren de equipos y
técnicas sofisticadas. Por otra parte, Pinzon ha sido un
trabajador solitario, condicion que por una parte, ha sido
decisiva en su languaje original, pero que le ha restado el
respaldo y la retroalimentacion de un grupo. No se puede
negar el aporte solidario de muchos de los grupos de
compositores latinoamericanos, semilleros de discusion,
creacion y conflictos generadores de arte. La accion de los
grupos Musica Nova, Grupo Musical Renovador y Grupo de
Compositores de Bahia, en el Brasil, son indiscutibles, como
Io fueron también el Grupo Renovacin Musical que dirigio
por los afos treinta josé Ardévol en Cuba, o la

1964y Dipti 1969.C
mismo la experimentacién casi esngperada on oens al

del Jor (n. 1933).
Con todos, sin embargo conserva una conciencia regional
que hace que de manera constante, casi inconsciente se.
hagan referencias a las musicas tradicionales y populares
de América Latina. Auin con compositores de carreras tan
disimiles como las de Leo Brouwer en Cuba o las de
Maiguashea, ahora en Alemania, hay una presencia
historica y cultural, que permite que se filtre el son en una
pieza casi minimalista de Brouwer o que una de las

de lleve por titulo

Ayayayayay (197 1).
El compromiso politico abierto tampoco es sello
caracteristico de la obra de Pinzon, pero sus pensamientos

Missica Viva en Argentina. Tampoco se ha vinculado a
nicleas o escuelas intenacionales como el de 1os Cursos

i de Musica C 0 como el
lm;mulu Torcuato di Tella de los afios sesenta, que jugo un
gran papel en la carrera musical de muchos

escoge textos para sus obras vocales instrumentales, 0
cuando se inspira en diversos ritos tradicionales de los
indigenas colombianos.
Justamente, en ésta tltima decada. Pinzon Urrea ha
cional @

latinoamericanos.
Sin embargo, éste trabajo demuestra que Jesus Pinzdn

recibido amplio
Tiene un pbi

5 yaue

se
una obra personal, i

de istas dedicados que tocan su obra con

dotada de un
o 7

su obra.
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acerca del compositor

Jesus Pinzon Urrea sobresale en el momento musical
colombiano actual por ser el poseedor de una expresion
auténticamente suya, imbuida de rasgos profundamente
originales. Su obra responde al impulso afanoso de traducir
el medio humano y material que le rodea y resulta variada
y experimenial. En los Micromovimienios para ohoe solo, se
sumerge en el mundo abstracto del efecto sonoro; para
involucrar al nedfito en la experiencia musical, crea una
musica endogena que puede ser ejecutada por cualquier
persona, asi no haya recibido una educacion musical formal;
su experiencia de colombiano se asoma en muchas
partituras en donde ritmos y melodias folkloricas se
transforman en la verdadera materia prima de su obra,
Recientemente, se inspira en leyanda:. ysnnnr!dndes da las
diversas comunidades y tradis que habi
Colombia. Con la musica sondptica experimama afondo con
los procesos improvisatorios y con nuevas opciones parala
grafia musical. Segin lo demuestran sus comp

las obras para piano Toccata en la menore Invencion dérica.
Su oficio de compositor estd complementado por el de
pianisia, director y pedagogo. Ha estado al frente de la Banda
Sinfonica de la Policia Nacidnal y de la Orquesta Sinfonica
de Colombia. Es miembro fundador de la Orquesta
Filarménica de Bogotd y fue su primer director ttular. Se
desempeno como director del Departamento de Musica de
la Universidad de América y del Departamento de Bellas
Artes de la Universidad Pedagogica Nacional. Actualmente
es profesor de armonia y composicion del Departamento de
Musica de la Universidad Nacional.

En ningun momento ha abandonado el interés por la
musica fradicional y popular colombiana. Al contrario, ha
profundizado en su ir gacion. Su mc fia “Musica
vernacula del Altiplano de Bogota”® es uno de los pocos
estudios con enfoque musical, sobre la tradicion colombiana
yesla generosamente ilustrado, con observaciones ritmicas
y melodicas concretas. Su saber de la musica popular y
tradicional ha encontrado traduccion en muchas de sus

Liberacion y Toxicomania, se enfrenta con su miusica a la
problematica social que actualmente vivimos.

Pinzon Urrea nacio en Bucaramanga, en el departamento
de Santander, en 1928, El ambiente musical de la casa
paterna hizo de la musica el centro de su actividad cultural,
con la cual se relaciond de manera gustosa y espuménea,

composiciones. Como ejemplos deben citarse las Cuatro
sintesis del folklore para quinteto de cobres y la serie de
cuatro Ritmicas para diversos conjuntos instrumentales. La
tematica ind asoma persisten en obras
recientes como Bico Anamo, Rito Cubeo, Goé Payary y Neé
Inati, En 1871 representd a Colombia en la Primera
Conferencia Interamericana de Etnomusicologia celebrada
en Washi 1. Es el autor de la monografia “Indigenous

rasgos gue ain conservan sus partituras y que
una de sus caracteristicas mas arraigadas. Al igual que
muchos de nuestros compositores, las veladas musicales
hogarenas lo ligaron intimamente a la misica popular,
contacto que no ha perdido, pues continia siendo un dotado
improvisador de aires populares colombianos.

En 1967, el Departamento de Miisica de la Universidad
Nacional de Colombia le confirié el titulo de Maestro en
composicion Iy director de org dquirido bajo
la. sabia vigilancia de los maestros Olav Roos (d.trenmﬁn e
instrumentacion), Fabio Gonzalez Zuleta (composicinn),
Andrés Pardo Tovar (morfologia“e historia), Tatiana
Gontscharova (piano), Roberto Pineda Duque (armonia) y
José Rozo Contreras (instrumentacion para banda). Una vez
dominada la formacion académica y tedrica ofrecida por el
Departamento de Musica, Pinzon Urrea, sigui6 una ruta
experimental gue marcd un revolucionario cambio de estilo.
Conel Estudio para orquesta se alejo definitivamente de los
patrones barrocos y clasicos que hasta entonces seguia.
Ejemplos de su téenica temprana, descrita por el
comentarista musical Otto de Greiff como neo-clasica’, son

Colombian Music” de la sexta edicion del mundialmente
conocido diccionario musical inglés Grove's Dictionary of
Music and Musicians.

Sus novedosos conceplos estéticos lo han llevado a idear
nuevas grafias musicales tales como sus instrucciones
escritas en las creaciones endogenas, numeracion en el
Estudio para orquesta, simbolos abstractos en Grafia I,
simbolos del mundo real en el Test sicoldgico y simbolos
diversos y artisticos en la sonoptica. En 1972 participd en
el Simposio Internacional sobre la problematica de la grafia
musical actual en Roma, y pudo corroborar la validez y
ariginalidad de sus propios sistemas de notacion. Tuvieron
especial acogida las Tres creaciones enddgenas y el Test
sicoldgico para tres instrumentistas.

Su talento ha sido reconocido en numerosos cancursos
nacionales e internacionales. Ha recibido diversos premios
en los certamenes organizados por el Instituto Colombiano
de Cultura: 1971, 1979. 1981; el premio de la Fundacién
Arte de la Musica en 1979; Instituto Colombe Alemén 1976;
Bicentenario del nacimiento del Libertador 1982
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su obra y estilo

Al finalizar su formacion académica Jests Pinzon se embarca
en la busqueda de su estilo propio, marcado inicialmente
por elinteres en el efecto y el colorido sonoro, El manejo de
instrumentos y voces se torna inusual y se moldea al mensaje
de cada obra.

Para esie breve andlisis, sus composiciones han sido
agrupadas en tres: aquellas que utilizan notaciony iécnicas
relacionadas con la tradicion académica, obras que hacen
uso de notacion personal y composiciones con relacion
explicita a la tradicién musical colombiana.

En el primer grupo se destacan el Estudio para orquesia
vlas cuatro Estructuras, también para orguesta. En el primer
caso, el abjetivo principal es el de crear atmésferas y color
instr I;la instr ion es sumamente densay las
caracteristicas individuales han sido puestas al servicio del
efecto general. Sin embargo, la obra también cumple las
veces de un pequeno concierto para orquesta ya que no solo
se explora el sonido del conjunto, sino que se presentan
sonoridades particulares, como en el caso de las cadencias
llamativas de las violas y el piano.

En el Estudio tanto el estilo melédico como el armoni

JESUS PINZON URREA

la impresion de ser dodec pero el cc itor no
hace uso de técnicas seriales. La obra tiene una forma suelta
¥ continua que se inicia con repeticiones, relativamente
libres, de ideas germinales que luego se disuelven en una
seccion de mayor continuidad melddica.

En las cuatro Estructuras se puede apreciar la relacion
entre el estilo personal del compositor y las formas mas
tradicionales. Por ejemplo, la primera de ellas, Sono-ritmo,
es una forma sonata en donde se dan los dos temas
claramente diferenciados con una seccion de desarrollo que
consiste en seis variaciones sobre los dos temas. La
recapitulacion del segundo tema antecede a la del primero
lo cual da como resultado una forma sonata arqueada y muy
simétrica,

En la Fantasia para piano (anterior al Estudio) Pinzon
hace una transicion de la tradicion arménica al
conglomerado de sonidos de sus obras mas actuales. Se
percibe en ella un centro tonal, reglamentado por notas
graves, nofas de duracion sostenida y el empleo de acardes
de novena y treceava en donde se enfatiza la nota
fundamental del acorde. El efecto fantasioso de la obra se
logra mediante la libertad ritmica y formal (aunque se insinia
una lacidn el final de la obra) y la ausencia de una

es muy cromatico, hasta el punto de que las melodias dan

melodia-tonada.
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El tipo de melodia que caracteriza este grupo de obras
se aprecia claramente en los Micromovimentos para oboe
solo. En el segundo de ellos, Didlogo, cesan
momentdneamente los efectos especiales para dar paso a
una conversacion entre los registros agudo y grave del
instrumento.

Las grafias y los sistemas personales de notacion que
emplea itor sonuno de i
y curiosos de su obra y comprenden desde una simbologia
abstracta hasta la utilizacion de imégenes descriptivas e
instrucciones escritas. La interpretacion de las grafias
compromete al intérprete con I recreacion de la obra, ya

hacer jetivay El Grafico
Ise basa en un sis igi ido emi
sonoro.

En la obra titulada Exploraciones el compositor da

instrucciones acerca del modo de ejecucion y el contenido

minuciosas guias de indole técnica.

Portada

Jesus Pinzon Urrea

1. Fantasia para piano

2. 1 dialogo para oboe solo




En el Test sicoldgico los ejecutantes aportan su
interpretacion personal a las imdgenes insinuadas en los
dibujos.

lagrafia
a una situacion formal, con los numeros se controlan las
secciones y repeticiones de ideas. Emplea los numeros can
este fin desde su primera obra radical, Estudio y es el

JESUS PINZON URREA

do el iere hacer uso

popular q
de elementos explicitos del folklore se inclina
i ialo ritmico. S imi

técnico de
la tradicion popular e permite llevar a cabo una variada
"] el iy

ritmos
autbctonos: Estructura cuyo tercer movimiento &8 una
ical

principal agente de orden en las Cre:

En 1984 experimentd ampliamente con la musica
sondptica en donde se exige al intérprete ten
ejecucion de las imagenes aportadas por el compositor.

a las grafias, y
codigos de la obra Ajedrez en donde el hecho musical es
ypor

partida de ajedrez.

Para Jesiis Pinzon Urrea, la identificacion con el medio
cultural
s o s alusion permanente a ritmos y melodias
conocidas, sino de una atmosfera que envuelve su trabajo.

uso dE un instrumental tradicional (marimba y bombo por

v Ritmica Iy las Cuatro Sintesis sobre el folklore. Ha reahzaﬂa
numerosas instrumentaciones para orquesta y banda, de

i i ladi on dela
mismas en las salas de concierto y entre el publico en
general,

Sus reflexiones en (ormo a heclms de la historia patria
s0n otra mansra do pensar musicalmente o I nacionaudad.
No se puede terminar de describir la obra de Jesus Pinzon
Urrea sin mencionar su aspecto religioso y espiritual. En la
Pasion y Resurreccidn de Cristo, se reconoge su lenguaje
fnteriosy espiritual Cada una de las notas estd al servicio
dela nmanos de los

amante ﬂe la musica, victima de una pésima formacion

Toda mdlcacmn dinamica ha sido abolida para
forzar al musico a compenetrarse conscientemente con el

miisica
en cun)umu El concepto de miisica endogena, aunque
exdtico, es una respuesta real a ciertas condiciones
culturales Como se rluo

de la obra. La e una pasion
contemporanea nos hace recordar la de Penderecld sobra
el texto segun San Lucas y aunque la de Pinzon

 disini, o defa de ser un gesm de

por apelar a Ia

esuni 1

su
del intérprete
del musico

polaco, por el cual Pinzon
manifiesta gran ad.mlraudn

3. Exploracionas para
clarinetey quinteto dearcos
ra orquesta
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12 JESUS PINZON URREA

CATALOGO DE SUS OBRAS

Este catalogo constituye una ampliacién del publicado por
la Secretaria General de la Organizacion de los Estados
i 1 i América,Vol.
17 de 1977, Washington D.C. El presente listado incluye
obras compuestas hasta enero de 1985 y algunas
instrumentaciones de musica colombiana.

OBRAS PARA ORGUESTA MUSICA DE CAMARA
1966 Sinforia No. 1 20 Bstromadacl 18 denoviembrods 1956 1. Obras para piano
po 1964 2090 enadia por
(050 dirgia por Olav Roots Tesis pa- Nueva York, 1872
ruelgradode Masstroen Composicin. 1o &
1970 Esudioparaorquests 745 Estrenada ol 28 do unio de 1970 por JisiigrnipianiS yestrenada alllan 1968,
1a 0SG dirgida por el compositor. Pre- 5 :
sontacaenelViesivelinigramericang. 1908 Pantasia 2 Esirenada en 1969 porel compositor
de Misica en Washinglon (1971) por 1986 Estios Dedicats o 1 pianista Blanca Uribe
Ia Lousville Orchestra dirigida por Jor- Por encargo de la OFB,
esre
Grabada en la Louisville Fist Fdion 2 OBFas para orquesta de cuerdas
Records LS 714 1963 Cantrastes 20 Estrenada ol 28 denoviembre de 1963
1971 Estrucuras 15 Promiada on ol Prner Concur Na: b R ot e
Sono-ritmo cional de Misica patrocinado por ol
Exprosionmelodica nsttuto Colombiano de Calura COL 1979 Tipartia 16 Obra ganadora en el Concurso Pegaso
Toccatasobrerimos CULTURA Niveles o1 Musica, Fundacion Art do s Mu
colombianos Sugerencia sita 1979,
Regresion Tocrata
1974 Grificol 12 Porencargo do la Orquests Flarmons: 1979 Hemental 6 Obra didictia paraios
o i {5 3. Obras para orquesta de cuerdas con solista
1982 Disertacion 16 Porencargodela OF, 1971 cdarinate 107 "
Filarménica ¥4 quinteos dearcos nefista
Prefucio
Ostinato 4. Obras para conjuntos de camara diversos o indefini
1987 _ Movimiento Por Encarga de la OF 1967 Motivoytransforma:
(OBRAS PARA COROS SOLISTAS ¥ ORQUESTA AT AN GO0,
dovientos
1971 SinfomsaNa 2 150 B revision. Mot
Eucaristia m
1977 Pasiony Resurrocridn 20° B revision Rona ol
deCristo ol
Baritono, contrat, o
i 1971 Rimical 4 Eswrenads of 3 dejunio de 1971, Ded)
- 9 ica renad o de urio i
1977 Larevolucidn de & Por encargo de la OFB. Flauta,pianoy ‘cada a Guillermo Espinosa. Grabada en
L “’"W";""flmj contrabojo el diseo Musica de fesus Pinzin.
pisioind 1971 Rimicall 3 Grabada en el disco Misica de Josds
Pinzin
198 G 20 2
Soprano SCTHY COLCULTURA 1981 1872 Tresceeaiiones W
e endogenas para
oo ) conjunto de percusion
1982 Gos Payary. 20" Promiadaanel oncursolnerions Yo ansitine
198 1973 Ocasospacial Misica endbgem.
SiriiPagary weano pianoytres
Coert ntérpretesoveries
e 1974 Juegodel 5 Misica endogens para nifos
parapercusion
1964 15 Estronadact 1964 1972 Testsicologico Indefinida Preserado a Ia Exposicidn de partta-
rompeta yorquesta por Ia OSC con of trompetista Camilo sical s el Insttto Nalo-atinoamericanc,
Bedoga paratres intérpretes Roma 1973
1971 Concertino para 15 En revision 1976 Cuairosintesis 12 Parencargy delLouisyile Brass Qe
violay orquesta ore colombiano
1984 Concierioparacinco 10 Porencargo dela OFB uinttodores
timbales yorquesia 2 e
Iniraio .
o Torbelling
Cumbia

Epilogo




1976

1976

1978
1979

1982

1980

1984

1974

1980

1983

1963

1963

1983

1983

1985

xqsz

1985

Ensemble | “
iolin viol, chelo,
clarinetey corno
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bra premiada por el nsttuto Goethe
Munich 176

1. Obras para coro a cappella
1969 Envio

i st e o il Mol te
“Toxto: Ledn de Greift

Estudiantes Cantores 19

G 5 i 1970 Estrenado en el Festival de Coros de

paraoboesolo Bogotd 1971

Minitorma B 1971 Liberacion ¥ Brnatoporelor delaierited
ravilinsola motete para voces b o doca s

Exposicion 9 Premio Arte de a Misica 1976  sonidos huranos e

Bico Anamo 15 Obro ganadora del Concurso COLCUL. 1972 Toxicomania & Grabado en el disco Masica do Josis
soprana solista TURA 1979, Basada en ura leyonda do paracoromixto Pinzan

quintetodevienios tos indios huitoo, Traduce Gente su- — 1q72 7y 5 Por encargo dl Patronato Colombians

SCThypercusion mergida. paracoro masculing e Aros  Ciencias

Relato o Sergio 120 Porencargo dela OFF, 1981 Neelnar 7 Obra ganadora concurso COLCULTIRA
Stepansky para (eQuérmirs?)para 1991, Hasada en una leyenda e fos
baritanoy conjunto coromixto indios ucano,

Texta:Leon do Greifl

2. Obras para coro e instrumentos
1981 Salv Regina 3
1978

Caro nfantily organo
Navidad il 7 Obradidicica nfanil,

coroy conjunto

Amirés Pamn Tuvar Bugam Umversxdxd Nacional de

Cologuia 5 Porencargo de Leon Birioto
para aboe
Poquerasuite 16 Porencargo de fa OFF
Incaicapara conjurto
instrumental
Instrumental! 5 i
Cojuntonst.
Estutianti] 5 dactica. Por encarge de la Uni-
i Pedagogica Nacional

Inmerso )
Conjuntoinst
Sonata 4 Masics sondptica
Conjuntofnst
Ajedrez Indefinida Misica sonoptica
Conjuntoinst
Espacial 4 Musica sondpica
Conjunto st
Bicotomia 5 Musica sonopica
Conjuntoinst.
Hito Cuben ballet 200 PorencargodelaOF
yeerco deyariba

Encierro delsapo

Danza del tahaco

Obras para conjunto de p-m.u
Ritmica 3 Por encargo de a OFS.
nistasypiano

Introduceion

Meladica

Ritmica
Rimica 4 8 Porencargo daa OFK

cinco percusio-
nistasypiano.

yMusicales, 1961.

La haterofuma en la misica de los mdzos cunas del
Dari sentado
en la Primera Conferencia Interamericana de
Etnomusicologia, 1963.

“Algunos aspectos técnicos sobre la direccion del primer
movimiento de la Sinfonia en do menor de Brahms”. Tesis
de grado inédita. Universidad Nacional de Colombia, 1967

“La miisica del altiplano de Bogota”. Boletin
Interamericano de Musica, No. 77: 15-30 (Mayo, 1970).

digenous Music of Colombia”, en colaboracion con
Guillermo Abadia. Grove’s Dictionary of Music, 6a. edicion.
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A. instrumentaciones para banda:
1. Himnos

De Ia Infanteria. Misica original de Oriol Rangel.

De la Armada. Misica de Adolfo Mejia.

De la Fuerza Aérea. Misica de José Rozo Contreras.

De la Policia. Misica de Luis Maria Carvajal.

Himno antioquerio. Misica de Gonzalo Vidal.

A la bandera. Misica, DRA.

Al Libertador. Misica de Alvaro Dalmar.

De la CTC (Central de Trabajadores Colombianos). Autor

desconocido

Dela UTC (Unién de Trabajadores Colombianos). Misica de

Juan Bricefio, prbo.

De la Universidad Javeriana. Misica de Juan José Bricefo,
b

prbo.

De I Universidad de Los Andes. Miisica de Luis Antonio
Escobar.

DelaUniversidad de Antioquin. isica de José Maria Bravo
Miérque:

Dea Universidad Industrial de Santander. Misica: Andrés

Do tos Colegios Distritales. Misica de Victor Romero,

2. de obras

El guatecano, guabina de Emilio Murillo.
Bochica, bambuco de Francisco Cristancho.
Matinal, pasillo de José Maria Pinzon.
Buenaventura, currulao de Petronio Alvarez.
Velo que bonito, tradicional del Pacifico.
Cumbia cenaguera de Crescencio Salcedo.
Atardecer, pasillo de Garlos Vieco.

Joropo Sanjuanera de Anselmo Duran.

El sotareno, bambuco de Francisco Diago.
Entusiasmo.

Alma llanera, joropo de Pedro Elias Gutiérrez.
Santa Marta, de Crescencio Salcedo.

B. instrumentaciones para orquesta

Guaina Santandereana No. 2 de Lelio Olarte.
Galeron llanero de Alejandro Wills.

La gata golosa, pasillo de Fulgencio Garcia.
El trapiche, bambuco de Emilio Murillo.
Bunde tolimense de Alberto Castilla.

El cafetal de José Maria Pinzon.

Palo negro.

Turistas.

Danza bogotana de Emilio Murillo.

Adi6s a bogotd, danza de Luis A. Calvo.

Anita la bogotanita, pasillo de Terig Tuecci

Bogotd futuro, marcha de Nicolds Liévano.

Al encuentro del Papa

Bogota comico.

Campesina santandereana, bambuco de José A. Morales.
Viva la fiesta, de Luis Carvajal.

El trapiche, de J. Conde.

C. versiones de miisica popular colombiana para
percusion

La gata golosa, pasillo de Fulgencio Garcia.

Cumbia cenaguera de Crescencio Salcedo.

Galeron llanero de Alejandro Wills.

Buenaventura, currulao de Petronio Alvarez.

D. versiones de miisica popular colombiana para
voces infantiles y orquesta sinfonica
Obras de José A. Morales.

Camino viejo, pasillo.

Quebradita cantarina, bambuco.

Chinita bogotanita, bambuco.

Viejo tiplecito, bambuco.

Matica de cana dulce, bambuco.
Campesina santandereana, bambuco.

Yo también tuve 20 afos, bambuco.
Pueblito viejo, vals.

Pescador, lucero y rio, pasillo.

grabaciones:
discos:

Himnos y Marchas de Colombia. Daro DIS 91 1151 y Di
1151. Porla banda sinfanica de la Policia Nacional, dirigida
por el compositor.

Estudio para orquesta. Louisville Philharmonic Society
First Editon records, Ls 714. Por la Orquesta de Louisville
bajo la direccion de Jorge Mestes

‘Misica de Josis Pingon. Con patrocinio del estado y la
empresa privada.

Contiene: Liberacién y Toxicomania para coro. Coro del
Sena, dirigido por Rito Mantilla. Ritmicas Ly Il Luis Becerra,
Rauta; Hernando Segura, cotrabajo esis Pinzon, piano.

o A

por la Fundacion Arte dela Muma, patrocinado por la Mobil
0il Corporati
Somaptica, disco FONOCOL 1983
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ajedrez - anilisis codigo de grafias
Este Cuadro Sindptico visualmente represema un (ahlem f
de a,edm. 8 7
total. Cada signo expresa una sonoridad musmzL cuya I gy @
ejecucion se explica en el siguiente Cadigo de Grafias. 7 m {,
Cada pieza de ajedrez esti representada por un ﬁ 1
instrumento musical, asi: w v
6 -] I
Blancas: Dama = Violin 1. Torres = Viola. Alfiles = ol b [ =
Violoncello. Caballos = Violin II, con sordina. Peones = 5 m )2
piano. Rey = Tam Tam. R
Negras: Dama = Clarinete, Torres = Flauta. Alfiles = Oboe. 4 x i
Caballos = Xilofono. Peones = Timbal. Rey = Platillo.
La eleccign de cada cuadrado y su respectivo signo 3 % L,é
depende de la forma como se vaya desarrollando la
partida. El “match” por el campeonato mundial entre 2 D
Fischer y Spasski (el tercero) realizado en Reykjavik en
1972, i i ﬁ
en la presente oportunidad. 1 m
Veamos su funcionamiento: la mencionada partida se
inicio con el movimiento P4D de las blancas de Spasslu
va que el movimiento fue realizado por el pegmblance, K i o
i e
alescaque {6, 01 S w43~ st s
por el xilofono 1 e v
£ e e
La dinamica musical depende de la forma como se "
desarrolle el juego: movimientos con capturas de fichas,
ataques al ey, jugadas “fuertes”, etc, requieren una sl e
ejecucion enérgica por parte de los i 2~ T g edt rviad o n aculacion
enroques, repeticiones de jugadas, etc., suponen R mm:-mw—-mm anen
ejecuciones suaves. i o sguda -wmm- ¥ sanido grave. e
Si se tiene en cuenta que los signos son de libre [ER e
interpretacion y que cada ficha de ajedrez puede estar
representada por cualquier instrumento (caballo MEGEO — 1y
3 = Sk ey st it .w,.“{.'w..ma“
3 7 i s o st v e grves
musica dlferen(e a Ia presente realizacion sonoray que i - it s e e b s v
Saaldiies partid o 13 s e e =5 85
i sosulibds risicales afsanise
4= o e e sl prcaiin 48 i
explicaciones: o HHis i
fri o N ol o,
Stacc (staceato). Destacado. £ B e ot Ty
Cresc. (crescendo). Aumentando la fuerza. e e S Lo

Dim. (diminuendo). Disminuyendo la fuerza.

sfz (sforzando). Dando repentinamente més fuerza.
rit. (ritenuto). Reteniendo la velocidad.

Gliss. (gli
intervalos microtonales.
Cluster. Del i
Trémolo. Repeicion rapida de un mismo sonido.
Escala.

grados conjuntos.

Arménicos. Frotar 0 golpear una cuerda, rozando los
nodos.

Trino. Sucesion rapida y alternada de dos sonidos
conjuntos de igual valor.
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 en especial a su técnica y a su obra:




