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1510, Belles Ares pone por profesores a
Ficario Moros Urbin, Ricato Acevedo Bernal, A
de Santa Maria, Roberto Péramo y Francisco Antonio
Cano,

Participa en fa Exposicion Nacional d
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pais. Por otra parte

fia éri de estil

1910-1920 dentro del aspecto de lo pintoresco, se presenta desde la
Argentina hasta México, una hispanizacion en los temasy la

: ) factura de las obras pictoricas.

Se ponen en C

preguntan: uns a orod so van diclndo como sort Este
alto pensamiento de José Marti va a dominar los ideales de
los paises amricante al iniciarse ol siglo XX. La bisgueda
del “pueblo natural’ y de “nuestra América” seran la utopia

artiana que se interpreta en ol Ariel de Rodd y en la poesia
de Rubén Dario. El sentimiento de América, continente de la
esperanza, va ha inspirar a los artistas que florecen en la
segunda década del siglo, y en ése sentimiento se van a
refugiar para huir de la realidad, la cual en la mayoria de
los casos es otra,

Entre las décadas de 1910 y 1920 las escuelas de arte
se han consolidado en casi todos los paises de América
hispanica y el estilo académico ha cedido el paso al
impresionismo. Este toma el aspecto de sus escuelas
derivativas como el puntillismo. También el
postimpresionismo hace su aparicion, pero el paso de uno a

Los circulos de arte fueron definifivos en la formacin
de losartistas; es un ejemplo el de Bellas Artes de Venezuela
en el que los artistas como anota Juan Calzadilla “que no
pasaban de los 20 anos, quemaron la etapa de formacion
académica y llenos de entusiasmo, en un ambiente viciado,
frio y apético, se lanzaron a experimentar por su cuenta la
pintura al aire libre”, Federico Brandt, Edmundo Monsanto
y Manuel Gabré van preparando desde el Circulo una
particular version del plenairismo que llegard a su cuspide
con Armando Reveron; este artista, muy joven en década en
1910, muestra ya un estilo apasionada e inclasificable.

y .
~Gerardo Murillo~ al regresar a México hacia 1909
despues s o valea HaliyFranciay Repati “sacuds

sino que éste fluye suavemente de aquel, al presentar
pinceladas més lavgasy cargaias do materlas lancs do

quiene
12 atadeinia gotifabe, €' yilgsiia expresiva de Miguel
Angel y con el deshumbramlento luminico de los

La pintura del
colowbland Andlrés de Santa Maria 63 un buen ejemplo de
este paso de un estilo al otro.

Latrayectoria del modernismo de la poesia ala pintura
tiene lugar en las primeras décadas del siglo y se presenta

Ia situacion de estos paises. EI modernismo, reconocido en
poesia como creacion original de América hispanica, se
apropiaen pintura

¥ de los colores del simbolismo.

enel

Porsu parteel
n1917, Europaal
griega que era su inspiracion y comienza la biisqueda que
aftos mas tarde lo llevard al arte abstracto.

Si se examinan los temas preferidos por los artistas se
encuentra que el paisaje esla puerta grande dela aventura
estética al iniciarse el sigho en ¢l e preparan los rincipales
artisas, I paisaje os ol inicio de la posesion do la tierra
st Argentina
s busca la uanm, Eduardo Sivori, “al pocia da la pampa”

del
con su rlemmma el situacion real de cada pais; ol

los artistas. Las publicaciones de caricatura proliferan y

muchos artistas se vinculan a ella. José Clemente Orozco,
desde La Vanguardia, diario dirigido por el Dr. Al dibuja en
19152 una quien

ontinente.
En Cuba con Leopoldo Btaaen § Aardo Menbeah ot
e o 8 ;

Jestis Maria Zamora, Roberto Péramo y Fidolo Alfonso
Gonzlez Camargo. Emilio Boggio y Nicolds Ferdinandov,
seran definitivos en la formacion del paisaje venezolano.

yenla otra la cabe
mientras se afirma que “s6lo al precio de su sangre
conquistan los pueblos su libertad”. En el Brasil, por esta

El ocupa el mismo lugar en importancia
que el paisaje. En el Peru, José Sabogal con su obra El
carnaval en Tilcara, expuesto en 1919, Seamgst oo ol
est en la raiz del indi

‘misma época se observa la que alcanza en
arte la cij Pable bre Rio de Janeiro.

quienes en la década de- 1920 van a representar el
expresionismo, Lasar Segall y Ana Malfati, expondran
individualmente en San Pablo en 1913 y 1917,
respectivamente

El costumbrismo, que no es s6lo un género sino una

Victor Mideros, en el Ecuador, a través ol biisqueda del
india se va alejando del impresionismo para llegar a las
caciones que lo hardn conocer en las década
siguientes. América trata de aparecer a través de estos temas.

Lamirada ala figura humana yalaetapa dela

academia y
e g a 1oy modelog iman da bohariey so aproxins

XIX, se prolongs i

de los diversos estilos predominantes. Es asi como Pedro
Figari, el pintor uruguayo, se inspira en la fiestas de los
gauchos y negros, area sus fantasias pictoricas que tienen

ala pmlum de sintesis de Cezanne y de Gauguin,
19

como una época de
prepamcmn para la gran hora del arte de América,
representada en el retorno al indio, el muralismo y el
encuentro de una dimension e lcunograﬂn propias; sin

que ver con Van Gogh, con y tnoveau. Los
delamemoria argentina, pueden dar la sintesis y la adicién

embargo, nstituye
\na etapa mis sincera dentro del desarrollo del arte en
América hispanica.
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LA INTENSIDAD DE LA INTIMIDAD

introduccion la pintara como estado de animo

H aceun a di
intimo, de un escritor suizo llamado Enrique Federico
Amiel: la tarde de otofio del 31 de octubre de 1852, Amiel

I el nacimiento de un artista

E dibujanta y pintor Fidolo José Alfonso Gorzilez Camargo
(1883-1941), comienzo

2

alos temas de la pintura por la via de Ia intimidad. Los
pequenos paisajes sabaneros, los retratos, las costumbres,

anoic: vquien
Pt 6
¥ se acuno para sefalar desarrollos del género de paisaje
que bienser

conniebla de id Friedrich,

1os atronadores cielos de Turner, el silencio de Mile la

da de Van Gor ylagos delos
expresionistas alemanes del presente siglo. La frase Amiel
se convirtid en la clave de una actitud.

El paisaje como estado de dnimo ha sido expresado de
diferente manera por otros autores entre elos Humboldt
quien al referirse a la pintura de paisaje habla de “ligar el
mundo visible al invisible*,* sin embargo la frase de Amiel

de la capital bogotana y el parque con los eucaliptos son
estados de su alma.

El gusto por la pintura y por la literatura no era extraio
en su casa. Su padre el abogado santandereano Fidolo
Gonzalez —nacido en Charald— era aficionado a la pintura.
Aparece en una cronica de la Exposicion Nacional del 20 de
julio de 1848 participando con algunas obras menores.
También decord con pinturas las paredes de la casa de
familia en la cual naceria y creceria el pintor. Fidolo era el
menor de una familia numerosa pero diezmada por las

El acto de contemplar el paisaje se hace explicito en la
pintura al colocar figuras sentadas o de pie mirando
abismos; es la admiracion preconizada Humboldt. EI que

imagen del alma humana; el paisaje, es a su vez, el reflejo
de sus accidentes, la representacion de su intimidad. El
espectador do pinturas de paisaje, cuando s¢ detiene ante
almayenla

e que estén logradas como obras de arte, estard
contemplando su propia intimidad.

La frase paisaje como estado de dnimo se encuentra

Col 1898, i

ylleg:

aserredactor
poeta promisorio y murid joven. El mismo escribio versos
que fueron publicados en la revista Letras.

Habia quedado huérfano de padre muy joven; tenia 16
anos cuando estall la gunira de los Mil Dias y menos de
pérdida de Panama.
Su casa, segin Ia describe Alberto  Lieras, quedaba situada
erauna
calle empedrada, desierta y silenciosa. que solamente se
iarui lalluvi la i

h ; i d 1
género de paisaje fue introducido al pais con la condicion
de intimidad.

La importancia de la frase de Amiel se encuentra no
solamente como definicion de paisaje sino en cuanto
proclama la intimidad de la pintura. A partir de ella se puede
afirmar que la pintura es un estado de dnimo y de este modo
se llega al umbral del expresionismo. No obstante existe otro
tipo de intimidad en la pintura que antecede al
expresionismo y que tiene que ver con la mirada reflexiva a
lo propio. Se podria denominar pintura intimista y puede
llegar a comprender el costumbrismo,

En el pais, la corriente costumbrista en la literatura se ha
prolongado desde la colonia hasta el presente siglo; en la
pintura florece a mediados de la década de 1830 y se
convierte en

un tarrente alegre”.* La casa de una sola planta, muy baja
de ventanas arrodilladas tenia un zagaan “sobre el que se
habria una puerta estrecha que daba a la habitacion-taller
del pintor”. bns muebles de la habitacion “un sofd

y mucho Sasorderoon desciifos con minuciosidad por
‘Alberto Lleras y dan indicios de la personalidad del artista.
Asimismo la relacién de su aspecto: “hombre pequeiito,
desgarbado y triste, con una sonrisa irénica en los labios
debaijo del bigotico que empezaba a canar”... “ojos
apesadumbrados”... “alma timida”, “cortés”, “lleno de
escepticismo sobre la utilidad de las acciones humanas”...
“Hablaba de tiempo en tiempo”.

Este mutismo y el temperamento escéptico que lo

arte del momento. Esta disposicion ha llevado al artista
colombiano a afincarse en el arte tradicional en cuanto
técnica, a huir de la

tenian origen
adolescencia transcurrida durante la guerra de los Mil Dias,
contienda que habia dejado empobrecido el pais, las

ylas
Muchos aristas de comienzos de slglu se dedicaban

las familias. Se sabe que su familia era liberal
or parte dl pade. por o tanto pertemecia ol bando de los

del paisaje y el comportamiento del pueblo y alli vertian su
alma.

de Panama aumentd la deuda del
odio de la qne hablara Sanin Cano, “més dificil de liquidar,
sin duda, que el deficit de presupuestos”.”
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1I. su formacion

Inicio estudios de odontologia pero pronto abandons esta

carreraporla

de la refoms educanva programada por el gobierno de

Rafael Reye:

éste se enmgo de la Escuela al regresar de Paris.
Instituciones como la Escuela de Bellas Artes habian

sido desalojadas durante la guerra de los Mil Dias y

convertidas en cuarteles. “La obra de destruccion ejercida

sobre los locales fue mas completa con los utiles de

ensenanza. La nacion tenia

gran parte de su obra, ~una especie de retrospectiva— y
algunos de sus wltimos paisajes realizados durante su
desembarco en La Guaira, Venezuela, y en rios de tierra
caliente en Colombia. En ellos denotaba un cambio en su
paleta, en la manera de colocar el color y en el moda de ver.
Sus obras originaron una polémica sobre el impresionismo
que fue la primera a nivel de estética que tuvo lugar en el
pais porque en el fondo se estaba discutiendo sobre la
emocion. Se debatid en ella sobre el impresionismo y el
simbolismo. Se aceptaba que el impresionismo ya habia
muerto y esto debia alegrar a quienes por su espiritu

conservador y nunca lo

ol y
para equipar con decencia todos los de
educacion”.® Habia que comenzar desde cero y en éste
estado recibio Andres de Santa Maria, la Escuela de Bellas
Artes,

Su llegada debi6 constituir en si misma una revolucion
como lo habia sido en 1893, cuando se vinculd como
profesor a la misma institucion. Regresaba cargado de
recuerdos artisticos que debieron renovar sus experiencias
pictricas. Acababa de morir Gauguin y le habian dedicado
una gran exposicion. Gezinne quién en el siglo XIX era un
incomprendido, al final de su vida estaba siendo objeto de
homenajes. Picasso y Matisse, aun desconocidos empezaban
@a mostrar obras en ciertos eventos. Eugenne Carriére

Realmente los artistas colombianos nunca aceptaron
eli ni cuando lo habia

Santa Maria en 1893; por esa época acababan de ser
dotados con la escuela estatal representante de la academia
¥ 1o querian ser despojados de éste estilo idealista por algo
que se les aparecia como experimental. Por ello se
transaron por el realismo-luminista del espaiol Luis de
Lianos, heredero de la escuela de Barbizon la cual les podia
brindar esa pintura dulce y ensonadora que los unia a su
tierra.

Segiin Sanin Cano, cuyo escrito sobre el impresionismo
origing la polémica, en Bogotd no aceptan que el
mlpremumsmo “inspira grandes obras, ni consienten que

seducia con su pintura
que estaban vit
su estilo. Paris era mas que nunca la capital del arte. Santa
Maria, recién llegado a la Escuela organiz una exposicion
en la cual participaron profesores y alumnos. En ella mostro

artisticas de las mas considerables que
han visto los tltimos cincuenta afos”® por lo tanto el autor
se propuso explicar los alcances de la doctrina y el
procedimiento. La conclusion a la cual llego, que para ver
pi i por un verdadero
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Gonl=1m1

aprendizaje debio disgustar a los intelectuales bogotanos. iy ikloondt

Tampoco debi6 agradar a jévenes estudiantes de la

elarteconelprostigio delal i 2. Preparando la utma tanda
Santa Maria i alas 4 pm
L GRAFICO

modernos se ha desentendido de la linea porque ella no es Febrero 13 de 1915
el alma de las cosas, porque no existe en suma.” Al 1V No.2227y, 678

joven Gonzalez Camargo manifesto siempre aversion Sttomabuto
al impresionismo, y predileccion por Cezanne, por lo tanto, Homaroteca Luis Lipes ds

7 mlaliens i Mesa
de 1904, en La Revista C 7. "Nots Comicas”
su espiritu escéptico no quisiera adherirse a una escuela Soie
como el impresionismo que pertenecia al pasado del arte e
Dol 14 il guriiod la explicita condenacion al recomendado-. Descondio s 1
oy a la emocion, a pesar de las inteligentos ospantoss maqutaria~
i rofesion que requiore tnee
mwrpregmnnes de Sanin Cano, al respecto. sl ol
muy doclarado
Maria sobre profesores y alumnos, esto es, sobre los que ‘ya L GRATICD
r20 18 de 1916

se m\agmahan e habian dado con |a verdad y oon la via® Ut Al
y Fotograbado
que en Ia exposicion Nabia e o i e o que la 11316 ams.
intencion manifiesta era seguir al maestro en su Howirotad Lt i

interpretacion del color. Los rosas y los grises de Gonzalez
Camargo denotan el influjo definitivo de Santa Maria en su
formacion. Ademas de la manera de pintar, de colocar el
color, estaba la actualizacion del conocimiento que
implicaba el trato con el maestro.

Por aquella época aparece vinculado a la Academia de
Bellas Artes, fundada en 1903, el sefior Enrique Costa, de
quien se dice que mostrd cuatro Cezanne auténticos que
causaron revuelo en Ia escuela. Efectivamente debieron
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8. “La Camisa del Estudiante”
1914

Oleotienzo

70 x 89 cms.

Col. Musea Nacional
9. “E1 Baile”

© 1820

Lapiz | papel

12 17 cms.
Propiedad particular.
10. La Novia®
1915

Lipiz/papel

22x 31 cms.
Propiedad particular.

causar tal grado de asombro en el joven pintor pues Alberto
Lleras en su semblanza de Gonzalez Camargo dice: “Fidolo
hablaba de tiempo en tiempo y me daba sin reserva sus
opiniones sobre los grandes pintores, desde Giotto hasta

detenia pausadamente en Cezanne”.'? En estas tltimas

delbloque 1 hasta la linea del
horizonte, ~espacio y plano a la vez-, de los muros
cubificados, de los trazos simplificadores, de los azules
haciendo sistesis.

Otra influencia y a la vez motivacion para trabajar de
cierta manera fue su amistad entrafable con su profesor,
Roberto P ien dej huell i
Se convidaban a pintar al parque, pintaban en miniatura el
piedemonte, el parque del Centenario, de la Independencia
¥ los alrededores de Bogota que por esa época era todavia
la sabana abierta e inmensa “como un mar’, al decir de
Humboldt. Ninguno de los dos salid del pais y tampoco se
alejaron mucho de la capital. Paramo y Gonzlez Camargo
se llevaban un poco més de veinte anos, sinembargo hay
grandes similitudes en la manera humilde de abordar el
sujeto de la pintura, También grandes diferencias: la
pincelada abierta de Gonzalez Camargo se enfrenta a la
pincelada corta de Paramo, emparentada con la pintura
europea de paisaje del siglo XVIL Paramo prescinde de la

a integrada
de tal forma que es una mancha mas o tiene una funcion

la
arquitectonica. Su discipulo, integra la figura humana y
muchas veces es la gran protagonista del paisaje; denota
ademas una fina sensibilidad por las modas y costumbres.
i i elhecho

el aire del corrient i
propicia para un joven levantado en un pais sufrido que
exigia evasiones del espiritu.
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1. vida artistica en una década sombria

Se puede marcar como el comienzo de su vida profesional
la exposicion de 1910. Al contrario de lo que realmente
sucedia en el pais, esta exposicion representaba una oleada

de la inauguracion de los pabellones en el parque de la
Independencia. La gente, en gran cantidad, se agrupa
alrededor osi itectoni I
pabellones de exposiciones, El de estilo egipcio y el riandn
servirian para exposiciones de arte.

La vida artistica de Gonzalez Camargo se lleva a cabo

i i igual ié

parangonar en la tragedia; diez afios de produccion y

ca on ntrageds beis

; x !

hay un abismo entre el silencioso transcurrir sabanero de

Gonzilez Camargo y el ruidoso drama de Provence.
Ladécada de 1910 enk A

politica trazada por Teodoro Roosevelt; el pais se habia
percatado del engafio; las recriminaciones por la guerra de
il laventa de i & ati

E idente el retrazo en Et flictiv
en la que los esfuerzos del partido republicano y de los
jovenes civilistas de los partidos tradicionales por llevar al
pais a la modernidad, se ven frustrados.

L

al pais del caos financiero. Miraban con esperanza a los
paises inversionistas y les ofrecian bonos, riquezas
inexplotadas y vias sin terminar; sin embargo no llego
ninguna ayuda pues los paises estaban embarcados en la
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i Mundialy triunfo de
la revolucion rusa. En México habia triunfado también la
revoluciony en Venezuela un dictador tropical impedia mirar
al vecino. En Panama se termino el canal entre grandes
fiestas.

Los artistas traducen los conflictos en creacion. Es por
ello que en esa década surgen los Panidas que experimentan
con Ledn de Greifl que “no he llegado a los veinte afios y va
todo me cansa” y “vivo sin esperanza”.'* Al mismo tiempo
Luis C. Lopez ailora “estar como las cosas en los
escaparates’; la mayoria de los artistas hacen caricaturas;
Pepe Gomezy Ricardo Rendon afilaban sus primeras armas.

; s 8 X 2

de Leon de Greiff, prolifico en ellos, sino todos los artistas
Ia disoluci i dirs

Hasta

Camargo firma
sus primeras caricaturas en El Grafico como Kam o como
Pathé. Luego aparece ya identificado claramente como
Gon.Cam.

11. %I Chircal”

La caricatura, que desde mediados tel siglo XIX habia Oieo/cla
servido de arma en la lucha partidista tom estatus en s -
revistas como Sanson Carrasco, Buen Humor, Gaceta Propiedad particular

Comica y especialmente en el Bogota Comico. Esta revista
contenia mas de 20 caricaturas por numero, trabajadas en
sumayor parte en xilografia. Es precisamente esta revista la
que menciona a Gonzalez Camargo como caricaturista. Fn
uno de los primeros nimeros explica la importancia de la
caricatura y enumera los mas destacados artistas de este
género: “En Colombia el arte de la caricatura no ha hecho
surco, pero es fuerza reconocer que cuenta con adalides
consagrados que tributan pleitesia al humorismo grafico del
terruio tales como Uscategui, Gomez, Pombo, Leudo,
Gonzélez Camargo, Rendon, Gallo y otros..”.'*

La caricatura le di6 mis libertad a los artistas. José
Maria Espinosa al retratar a los bogotanos en el siglo XIX,
que se paseaban por el aliosano de la catedral, con las capas
lievadas por el viento recuerda las distorsiones de algunos
expresionistas. Pepe Gomez, director artistico del Bogota
C6mico llego a tal libertad en su linea que paso del art
nouveau al expresionismo. Su retrato de Teodoro Roosevelt
esta realizado con tal fiereza, producto del odio al usurpador
y de su talento artistico.

La vida secreta de Gonzalez Camargo encuentra en la
actividad de la caricatura y la ilustracion una especie de

ironia

logica de su talento de dibujante; el dibujo es el soporte de
su arte, no solamente lo ensefia como profesor sino que
comprende la mayor parte de su obra.

Gonzdlez Camargo se vinculd a los medios impresos
desde 1911 6a publi i
Lotras de la Sociedad Arboleda; son versos de amor,
descripciones de lugares, situaciones familiares durante la
guerra de los Mil Dias y exaltadas defensas del obrero.
Algunos fueron escritos durante su adolescencia, pues

1901 4

valorli i jan datos
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hace Pepe Gomez de uno de sus cuadros, en la exposicion
de 1915, pinta una nifita llorando desconsoladamente.

E alti i ia, la cual
aparece ilustrada con un autorretrato, se refiere al arroyo
que pasa por su calle ~aquel que Alberto Lleras recuerda
alegre—, como portador de tristezas:

Que cosas tan tristes murmuran el arroyo/ que pasa

turbias aguas/ llevara alguna alma que llora y se
quejal''®

‘Tanto dolor y llanto son signos de un ser propicio a la
melancolia, sin embargo a través de sus colaboraciones en
el Grafico como diseniador, ilustrador y caricaturista se
vislumbra otras variantes de su cardcier. La participacion
en jcacion, dela cual era di i uede
catalogar en a
yvifetas, B)i iones, C
de sus pinturas, casi todas desaparecidas.

Gonzalez Camargo como disenador grafico trabaja

ase a modelo inos: Los inserta
en el nombre de la revista y los combina con trabajos
realistas de su propia mano, de otros artistas o fotografias;
por ejemplo el dibujo de una cabeza de india, realizado en
carboncillo, version de una pintura espaiiola aparece
insertado en una figura prehispanica. El uso de estos temas
obedece a una reflexion, que en la década de 1910 toma
fuerza; una bisqueda de las raices basada en la ideologia de
Nuestra América de Marti, en la influencia de movimientos
estillsticos provenientes del Ariel de Rodo y de la poesia de
Rubén Dario. El sentido del diseno de Gonzalez Camargo, lo
lieva a unir los motivos prehispanicos con el arte deco, estilo
en boga en ese tiempo, pero sin menoscabar el valor de lo
autéctono.

Posteriormente las caratulas presentan ilustraciones
. it e

¥
conserva de la etapa anterior Ia tipografia del titulo: no son
reproducciones de sus pinturas aunque tienen su pincelada
alargada, por el tono de presentacion. Sin embargo las
figuras aparecen recortadas sobre cuadros suyos: Dos
mujeres conversan en una calle, un perro se muestra
atraido por el portacomidas que una de ellas ha dejado en
el suelo. Al fondo aparece un cuadro de una calle colonial
bogotana. Una joven placera de fresca belloza, con un
sombrero que Ie hace sombra sobre los ojos, sonrie
mientras toma una naranja del canasto; detrds de ella estd
recortada la plaza de mercado. Los cuadros del fondo
aparecen firmados gon.cam, y siempre a diferente escala del
motivo principal. Las caratulas monocromas, en naranjas o
verdes denotan una voluntad de disefio. Se encuentra
ademas palpable su capacidad de dibujante y pintor al
interpretar el costumbrismo como sujeto pictorico al
margen de la picaresca.
Lasil i i i lugar
poesias, especialmente las de Jose Eustacio Rivera, su
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contempordneo y las de Daniel Arias Argdez. También
aparecen en la seccion cuentos nacionales y de cuentos
exdticos. Alli son interpretaciones en las que se abserva una
disposicién por captar la sicologia de los personajes, su
compenetracion con el espacio, ya se trate de un paisaje o
dé una habitacidn

Durante la década de 1910 trabajd en caricatura;
colabord en forma permanente en El Grafico y
esporadicamente en otras publicaciones, entre ellas en un
nimero especial de Bogota Comico. Como ya se habia
anotado anteriormente es posible que se inicie como

icaturista firmando bajo los seuddnimos de Kam o de

formaylalinea se ibuj

ya reconacidos; después ya va a firmar Gon.Cam estos
trabajos que en El Grafico reciben el nombre de notas o
apuntes comicos.

La palitica es el motivo predominante en estos apuntes
i q 1 ismoy el retrato.
El presidente José Vicente Concha y la union conservadora,
la reforma militar y las elecciones indican su preocupacion
por temas nacionales y su voluntad civilista. La linea por lo
R q R8s pov

la capacidad i i
la crueldad que siempre acompana este género. Al lado del
José Vicente Concha en camisa de fuerza y del Marco Fidel

pe Go
(Lapiz), las satiras de Gonzalez Camargo son demasiado
bellas para surtir el efecto deseado, esto es, la denuncia:
Marco Fidel Suarez se abraza dulcemente a un dirigente

y del directorio, ante el disimulado abrazo, un perro ladra
Sin embargo la practica de la caricatura en Gonzalez

i Camargo es una faceta desconocida que sirve para indicar
14, “Nararias’ g0 es una faceta det q para

sl de FL GR u ina ironia dad en
inero 29 do 1916 la década de 1910 le ayudo como salida a su represada
Afo VI No. 272 angustia
Folograbado :
b — También aparecen en El Grafico reproducidas muchas
Mesa obras suyas; pinturas y dibujos hoy desaparecidos que

3 - enriquecen el inventario; no solo aparecen para ilustrar

15. “Las Cronicas del Barrio n . ar
Caritula ds EL GRAFICO d mo Exposicion
Febroro 12 g0 19 Nacional de pintura de agosto de 1918, que lustra la critica
i de Max Grillo, sino como obras de arte para embellecer la
7519 cms. revista. Catalogados como dibujos aparecen Angelus
Hemaroteca Luis Loper, de bogotano de 1912, de reminiscencias simbolistas, Estudio
Mesa

de 1916, representa a una mujer leyendo —tema tratado por
¢él con bastante frecuencia—, denota su adhesion a la pintura
intimista. La misa de Gallo, de 1917, es una de las pinturas
reproducidas en las que demuestra que su interés por la huz
estd por encima del sujeto costumbrista. Alrededores
bogotanos y Puntadas y suspiros de febrero y diciembre de
1921 respectivamente, indican la fecha cercana al colapso
que lo aparto de la vida activa.
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IV. el pintor
L
que traducen con refinamiento y originalidad mayores que
" eslo que
hace, segun Gonzalo Vo que la obra de Gonzalez
Camargo sea “la veta pura de la pintura colombiana entre
1910 y 1920".'° Cree asimismo el escritor que la obra del
pintor estamarcada por la “noble autenticidad”. Del centenar
de pinturas conocidas del artista, divididas en retratos,
paisajes, interiores y costumbres, lo que queda ante la
incognita de su pintura son dos palabras: la intimidad y la
realidad; las dos transformadas en pintura.

Una de las partes mas importantes de su obra son los
paisajes, totalmente circunscritos a la Sabana de Bogotd,
como los de su profesor y compafero de excursiones

pictoricas Roberto Paramo. Realmente la situacion de la
tvienda d 1 - b

al paisaje de forma definitiva. Paml'msaan]dy a Braque se
ir “y el mi g

fi 1l de ell
nel del Centenari
yia Lnr]epe“denma, Chupmeru, Bosa y San Cristobal

de nolar, esto es, “la eficacia temporalizadora del trazo”,'®

se observa su distanciamiento del impresionismo. Sin

embargo es en el color, en donde se hace mas patente esta

situacidn, porqus en lugar do desbaratar Ia forma como en
las figuras

y on arpolos £ plano azul del cielo del paramo, es un azul
i il seiscie Elnegro
en 10s tajes de Ias iguras, —uto nevitable en una época,

superficies para darle mayor l’uerzn a los tonos rosados y
amarillos. En su pintura de paisaje las relaciones con
Cezénne, a quien sabemos admiraba se hacen evidentes.
Se ha discutido sabre el costumbrismo en su obra;
indudablemente los artistas y escritores colombianos han
encontrado en este género, un rico filén para sus obras. La
- ;

que fue publicada al finalizar la década de 1920 confirma
queel i i i i
del tratamiento. Se suele pensar de manera peyorativa de
este género. Ni siquiera Andrés de Santa Maria se libero de
“la mantilla bogotana’. El espiritu de la picaresca ronda por
América hispanica.

Gonzdlez Camargo pinta las mujeres que llevan bultos,

% .

que trabaj
colombiano de mediados del siglo XIX-, quienes

¥ convierte ese reir on un hecho pictdrico.Las mantils
bgrasyin

0 unbaz;

A diterencia del costambrismo pure, las agmdum, las

sino hechos pictoricos. El gusto de estos temas lo explota
también en la caricatura y en la ilustracion, como quedo

Los interiores tienen que ver con su propia vida: fino
. Sy P ;
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16, Rotato do Mufor”
Dloo/madera
3420
Propiedad particular.
17. "La Carta®
c 1915
Oleo/cartdn
1x 16 cm

Propiedad particular.

18. “La Calle Roal”
¢ 1915
Oleo/madera

1x 15 oms
Propledad particular
18, i o

La modista son una version moderna del claro oscuro de
Rembrandt poreste pintor

consignada en la tradicion oral de sus familiares. Atn sin
acudira esta fuente se descubre por el manejo de las formas
enlosinteriores. Las figuras se inclinan sobre libros, cartas
otelasy

se divide en dos, sombra y luz; la mitad de las caras y la
superficie blanca de los libros o telas recibe toda la luz; a
diferencia del gran maestro holandés los blancos son
reemplazados generalmente por delicados tonos rosas. En
La Carta, seguramente un retrato de su hermana Luisa,
quien 1o cuido durante su larga enfermedad, sentada con
delantal blanco en el quicio de la casa, inclinada leyendo, es
una de sus mejores pinturas; la luz del patio interior
bogotano, con plantas, es tan real y la abstraccion de la
figura tan intensa, que lo que alli se logra como pintura es
el precario equilibrio entre abstraccion y figuracion o entre
expresionismo y purismo.

Con sus paisajes e interiores son muchos los nombres
delos artistas que se vienen ala mente, ademas de Cezanne
y yMorandilos que mas
repetidamente mgan # Ia memoria al contemplarlos

nor
familiares; sus hennanusyhermanas Los sutorretratos
permiten mirad:
depresive® enla que seva sumlrcnandndpenﬂsnena treinta
v siete afos.
Su obra, reconocida tardiamente es considerada on el
de moderno
colombiano. Segiin Alvaro Medina, “Desde Santa Maria
ningin pintor habia trabajado con tanto sentido de lo que
pintura;
de su capacidad de colorisa, ni del sentimiento al colocar
“eraun creador
desl deniro, como acomemmmn(ns plasncns “la nifia
olitas n pupitre, el hundid
ik Gl 6o iningd deja ver su cabeza, la costurera
pensativasentada conila tel en suregazo olas dos mujeres
sobre unamesa y la otra |
la poesia del
 su alrededor para dedicarse a inventariar un infinito
susilencio

0”2 Alli esta
y en ello residié su modernidad. Tomo del espiritu de su
tiempo, 1o que no pudo aprender en escuelas europeas y
realizo una pintura colombiana que bordea los limites del
expresionismo,

Su obra no gustaba a sus contemporaneos, lo afirma
Francisco Antonio Cano, pero es posible que ninguna obra
realmente moderna gustara No habia la preparacion para
aprmarla sin embargo, antes de desenar de su obra”; )

unbauly

una ica, inquietaba i Un
comentario dos afos antes de su desercion, condensa su

actitud y el pnder interno de su obra; (mmalez Camargo

~ casi un asceta,

valen como cuadros. Eso dicen sus colegas que sin duda

sabran lo que dicen. Yo estoy de acuerdo con ellos, pero creo
quecon

ver i b Esmuy




rgulloso? No

desuvalerni
todas las veces se contentard con su vision inferior ¥ nos

vaga
para su capote: 'si me entienden que me entiendan sino que
sefastidien'. Pero o se puede negar que uno no pueda pasar
indiferente delante de lo que Gonzalez exhibe”

No se podia, ni se puede hoy en dia pasar indiferente
ante sus obras porque ellas significaban v 1o siguen siendo
“lavision someray esencial de la realidad”.>* Porque son la
presencia entera y atormentada del artista moderno.
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