SCALA

1899 Nace el 4 de Julio, sla poblacion antioquena de AROR.
Hijo de Jesits Gomez Gonzalez y Maria Luisa
12.20_ Estudia dibujoy pinture alibres de Medellin
1817-22 Realiza estudios de ingenieria y arquitectura en Ja s
guela Nacional de Minas de Medellin

riuna esc

1824 Vive én Bogotd, donde realiza su primera exposicion indis
vidual de acuarelas.

1825 Viaja a Europa y se establece en Florencia, luego de visitar
varios paises. Alll estudia pintura, arquitectura y contra
matrimanio, con Giuliana Scalaborni, con quien iuvo ocha
hijos

1928 Participa en la Exposicion Internacional en Florencia

1830 Rogrosa a Colombia y comienza a realizar los bocetos
para sus primeros frescas

1931 Dirige el Instituta de Bellas Artes de Medellin

1933 Es nombrado Miembro de la Academia Colombiana de
Bellas Artes, correspondiente de la de San Fernando en
Madrid

1934 Expone en el Salon Central del Capitolio Nacional, Bogota
En este ano comienza 1os frescos monumentales para e}
Municipio de Medellin.

1938 Construye en Medellin la Escuela de Minas, el Barrio los
Laureles y el Cementerio Universal,

1940 Participa en el T Salon de A

1948 Participa en el Salon de los 26, que agrupa la vanguardia
colombiana, en el Museo Nacional de Bogota

tistas Colombianos.

1950

1958
1955

1957

1962

1978
1981

1984

LITES

UNIVERSIDAD NACIONAL

v so muaidan qau

(pasicion .
Vi MAERY donove Tos muraljad
i

e (Ir G0 Naciinl de m.n.n,
Partitigia’en la exposicion inaugiral
Aultmdtico, Bogota 3
Nomibrado Profesor Eimeriti8de (a Uty
Participa en la exposicion 1 Sigl 300
Calombia’, Museo Nacional de Bogotis

su dedicacion al Arte
Consiruye la Casa Museo.
La Casa Pedro Nel Gomez s tonyve

Participa en Ia L\;mm ion ‘L Plasicil
Siglo XX". Casa de las Américas. 1.a Habi
Expone en Moscil R

Se realizan en Bogot exposiciones :Amum s SO
diversos aspectos de su obra.y. praduceluns .

Muere el 6 de Julio, en Medelin,

a Gallo de Bravo
Profesora Instituto Investigaciones Estoticas
Facultad de Artes Universidadl Nacianal
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2 PEDRO NEL GOMEZ

introduccion
El presente ensayo pretende aunar, en torno  la figura de
i . 4 5 ;

. i i A

1. latinoamérica y el muralismo
I mural es sin duda, la manifestacion plastica que se

E presta para expresar de una manera mas explicita los

intereses de la or su mismo cardcter de

Latina

y 30sen Colombis
de ubicarla obi A0, d
latinoamericano y colombiai
Se ha partido de la pmsemld ineludible de su amplia
ion, la existenci bi igantesca
¥ las diversas y Bncamradas opiniones acerca de su valor,

hasta el ataque y la diatriba, basados algunas veces, en la
falta de conocimiento real de la obra o en preconceptos
aceptados.

Se puede afirmar que en su obra mural, Pedro Nel Gomez
se propuso coadyuvar, con explicita voluntad, a fin de

realidad abierta y cercana al espectador.
EnAmérica Latina se suceden una serie de movimientos
artisticos en la década de 1920 a 1930 entre los cuales el
mexicano, resumido en la “Declaracion Social, Politica y
Estética” lanzada por los artistas revolucionarios en 1922,
s constituye en pionero y abanderado del arte m
harcandlo 58 wenera suiaants el nici 0 Ia CONBUTAGOR
de América Latina con su propio lenguaje en materia de artes
léticasy un resonarca internacional, hasta el punto de
e se da una reciprocidad de influencias, que antes solo
Rincionaban de fuera hacia adeniro el continente,
) muralismo mexicano constituye una actitud

proporcionar elementos de base para la de
un nacionalismo.

Seria de gran interés dilucidar hasta dénde esos
elementos hayan funcionado en su momento o hayan
quedado vacios para las generaciones actuales.

Resalta en el conjunto de la obra, su social

e gran dentro del proceso
general de la cultura, con los reflejos e influencias que
proyectd en ofros paises.

Laposicion de los artistas en el continente, marca desde
<iioncen e aabla el g ok sapuntiitd auna

v humana. En varias ocasiones se le impidio la ejecucion de
su trabajo, pero resulta también interesante el hecho de que
se le haya permitido ejecutar sus frescos en sitios piiblicos
v financiados por el gobierno, aun cuando no siempre expre-
sara aspectos positivos,

Portada

Forografia
“Fl artsta trabajando en un
fresco on la Casa-Museo”.
rabajador infatigable. Ia obra
o Podro Nol Gomer o una do

wis extonsas cjecutadas en
s e Camaabuntn 88
encuentra buona parte do su
producsion, representativa de
diversas etapas o intereses. Fn
1os anos 30 su posicion
resultaba adelantada y
revolucionaria en un ampllo
sentido: Ia protension de.
rompor con o esquomas

yela

iectamantsa  esigad con
ma nueva sensibilidad

tipica del espiritu in lado
o1 iirés nor 12 medereial, por ol veimguardinno fordag
y de otro,la necesidad de expresar su propia realdad en
busca de
de: 1
lenguaje universal para expresar verdades nacionales.

Esta cuestion, que se da en diferente grado en los
diversos paises, conlleva el cuestionamiento por el “ser

, referido a calificadas de

“nacionalistas’
En la pintura, aparece de manera evidente en el
muralismo, como biisqueda de la propia definicion, que tal
vez no haga referencia a la esencia, sino mas bien al
desarrollo de un proceso; el latinoamericano y cuyo rasgo
prmapnl 0 s plastico, sino el Sociologico y cultural.

St espemlicns, referidos a manifestaciones culturales
concreta
que se inicia Ia configuracion de la presencia a América
Latina con su propio lenguaje artistico y resonancia
internacional, como fruto de una actitud voluntaria y
tozudamente buscada.

in el continente, se dan en ese periodo una serie de

hacia

XIX, constiuido Iundamen(almeme de reflsjos do otras.

y
en naahdaﬂ se prolonga e Io findamental hasta s ¢ dus

XX en el que América Latina dice al ﬁn ‘su” palabra al mundD
en materia de artes plasticas”'

continente.
Es necesario sefialar la ambigiiedad en las posiciones
anteriormente citadas, aplicable no solamente al momento

del espiritu latinoamericano, si nos remitimos a épocas

anteriores y posteriores. Dicha ambigiiedad consistiria en
una doble posicion o interés: hacia la innovacion, hacia la
“modernidad” y de otro lado, una busqueda del arraigo en
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la propia realidad y en la propia circunstancia, en grados y
proporciones diversas de énfasis en una u otro sentido.
in 1920, las caracteristicas eran mucho mis

ifareiniiag s WH, 56 poliriss W gropo do peiens vl
europeizante, que acentiia su desinterés por lo vernaculo y

rel iso s0ci i
plasticos yla corriente que enfatiza lo autoctono, con México
a la cabeza que presenta mayor interés destle otros puntos

devistayal por
Su caracter comunicante que Giertamente hace mas
tradicion Todo esto posee
unvalor ¥ poli I lo menos
t que el regi s a un cardcter

externo y tematico, propiciando la penetracion de fondo de
influencias extrafas, como seria la de los muralistas
italianos, especialmente los maestros sieneses.

Como medio de acercamiento a ese contorno

\1gnmsas, pudiendo identificar los iy
per ad latinoamericana, hacia finales del S. XIX, con
la apanman del Modernismo.
2. el muralismo mexicano como fenémeno cultural
Silavoluntad mexicana, de conseguir una autoafirmacion a
través de sus raices, fué en el arte un reflejo logico de la
lucha politica y social que se inicio en 1910, expresada

i v Siqueif ue anotar
que en los diversos paises del continente, pocos afos
despuésse. igi It i icipaci
a i

artisticos,con mayor o menor incidencia o repmraitn
historica, pero con lai nellazo
de union con las escuelas europeas y iyl
debuscar una expresion nacional, que tuviera como foco las tsoriay porspoctvn do 2. Ta dora toorad’
tradiciones, las necesidades sociales e inclusive formulas

politicas que se acomodaran mas a los tiempos, g;agm s i ‘,j:':;”“ e “x;g’:‘i“ )
Ciertamente, el muralismo mexicano constituys el rincipal) Mural 19261927
fenomeno de mayor interés e importancia en la plastica Nral Mosico 1929 2 1935 Eldesnudo es para Rivera, igusl
latinoamericana y también desde el punto de vista cultural. Uno do los “rundes”de que para el colombiano Pec
n “ciclo cerrado, con explosion inicial, desarroll ralismo en su pais Rivera Nol Gomez un lemento-
Fugs plosi C N I’ = On mncmu &l espacio como un resumen con infinidad de
y triunfante y final por con am“e e lugar de posibilidades plasticas.  connotaciones. De contornos
de sus dos principales impulsores: Rivera y Orozco"™. Kstos modemospostulados el nelos y procisos, con colores
Las proyecciones de este movimiento, fueron sin St s e di e tmﬂggw“:“ ¥ :::g‘e;e:;ndameﬁ
, A exprosarlacpopeyadoMexico,  las
embargo, ds,una gran trascendancia, algunas veces con laandoclpssadoslpesoie  prosonc n i deuna
P y y el futuro con exalta plasticidad particularmente
alos as di hasta el colorido, Nmmnulnr
arista individual. Como consecuencia, viene la Seron itgorss
incertidumbre, los tanteosy las criticas al rastrear el pasado, simbolicas s ovidanto on su
h incondici i d obra la ambiguedad tipica

espiritu latinoamericano entre

el desco de modernidad y 1
Disguad de W propia
identidag

y
encontrar una expresién latinoamericana, tanto en la

en
a su amplitud y audacia.

Todos estos titubeos y experiencias culminaron
precisamente en los paises mas mestizos de América y la
busqueda de
npuesms, desﬂe larevolucion del muralismo mexicano, hasta

Villanueva en Venezuelay
arquitectura plastica de Niemayer en Brasil, pero en
conjunto, y ¢sto es lo que realmente posee un valor,
constituye la salida del arte continental a la competencia y
a la valoracion universal.
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Es a partir de entonces, cuando la pléstica
latinoamericana se mueve entre una reaccion contra el
inrh'genismu en cuanto consecuencia del muralismo

el ammm internacional. Diferentes entre & sergidos co
muy diversas y

distinto grado de virulencia, todos los movimientos
latinoamericanos de ese entonces de alguna manera miran
atinos bk ° ]

el continents haanotad
respuestas contradictorias, los modos particulares de
enfocarlas y lo radical 0 no de ellas, que ha abierto una

particulares historias culturales.
Esto debe tomarse an el sentido de que las respuestas
no son tnicas, sino mas bien se diria, combinadas. Y la

americana, gira en torno ala idea de servirse de instrumentos
europeos, para expresar esa realidad americana. Esta
sintesis tampoco se dio de manera uniforme, sino que
presenta matices, desde el radicalismo expresado en el
Manifiesto mexicano que afirma “hasta la mas minima
expresion de la vida espiritual y fisica... brota de 1o nativo..;
el arte del pueblo mexicano es el més grande y el de més
‘sana expresion espiritual que hay en el mundo” %, pero con
vanguardistas como firmantes, hasta la ausencia de

del argentino, que
i anibargh con 61 nombrs e Martin Fiareo 40 1 revuta
que agrupd a los artistas e intelectuales, deja ver
preocupaciones de raigambre socialista.

3. colombia en los aiios 30: los bachué

En esta década, el pais vive una serie de conflictos, dentro
de una crlsls ganeml\zada Correspnnﬂﬂ al ﬂesnrmlln del

proceso de mdus‘mallzamﬂn Ala mulﬂpllcvﬂad de

il do é: bre el fondo de i
econdmica mundial, de una serie de fenomenos. ldeulug!cns
y politicos de caracter internacion;

Hasta qué punto es valido hablar del movimiento que se
denomino “Bachué” y efectuar la vinculacion al mismo de
artistas colombianos de esta década, tales como Pedro Nel
(Gomez, Luis Alberto Acuna, Carlos Correa, Gonzalo Ariza,
Alipio Jaramillo, Ignacio Gomez Jaramillo, Sergio Trujillo
Magnenat, José Domingo Rodriguez, Rﬁmulo anl), Ramon
Barba, Josefina Albarracin, Hena Rodri
aparentemente se caracterizaron mas pur su dwarsndad de
criterios, que por sus afinidades.

Es aceptado, entre la mayoria de los autores, que los
Bachué iniciaron el arte moderno en el pais, corroborando

e L e que al darle un giro decisivo a la pintura asimilando a los
Brasila, 1960 ot través del mural (Pedro
i representa an of pais of Nel Gomez, Alipio Jaramillo), al rescatar ol grabado tras su

Laarquitestora plastic:
rasilia, co

\f:‘;:;" il* o l""“uI de enlil!lm\ EB« . total desaparicion, luego de un corto periodo de auge a
pimimeeps  eoust ey fnale etsigopasado (Acuty Azl nssir ool dibujo
disenados por Niemeyer de elementos vernaculos, como medio de expresion definitivo y no como ai iar de
vtk o ISR oot ot 8 la pintura (Carolina Cardenas y Trujillo Magnenat); al

ados i ¢l pri
producir el primer grupo coherente de escultores con
P afinidades plasticas (Rozo, Barba, José Domingo Rodriguez,




Hena Rodriguez y Albarracin); la generacion del 30 se
P il st o -

siglo. A partir ¥
como la dialéctica de afinidades y rechazos entre una
generacion y otra, iba a dinamizar el trabajo plastico
nacional”.
Los iniciadores del movimiento Bachué viajaron a
Europa pero al regresar, no siguen repitiendo la Academia
R ferviente deseo d

expresar su medio, pues aunque suene paradajico, el

el despertar del nacionalismo.

El terreno en el cual se iba a desarrollar el nuevo
planteamiento del arte lo puntualiza Rafael Gutiérrez
Girardot: n 6 I icion de |
publico en Bogotd, Tergiversaciones... su autor, Leon de
Greiff, frecuentaba en Bogota la tertulia del café Windsor a
la que asistian Jorge Zalamea Borda, Ricardo Rendon,
German Arciniegas, Rafael Maya, Luis Tejada, Luis Vidales,
German Pardo Garcia, Gabriel Turbay, Jorge Eliécer Gaitan,
Felipe Lleras Camargo, José Mar, Octavio Amrtegui, Carlos
yluan Lozanoy Lozano, Jose Umana Bernaly los leopardos
fieros: José Camacho Carreiio, Augusto Ramirez Moreno,
Silvio Villegas, ademas de Alberto Lleras Camargo”... “El
objetivo de los leopardos era enfocar la realidad nacional. Y
JuanLozano y Lozanoy Jorge Eliécer Gaitan, s convertiran
en los puntales intelectuales del grupo Bachué” *.

La esencia del movimiento y lo que efectivamente hace
posible lainclusion d i i
caracterizandolo y diferencidndolo de los dems, es la
insistencia al tomar como marco de referencia de su
actuacion, el factor lugar, el aqui, dejando en una medida
mas o menos variable de lado el factor tiempo. La ubicacion
en un pais suramericano —Colombia— alejado geografica y
culturalmente de Europa y con una obra que se desliga
voluntariamente de la temporalidad, relievando al maximo

iad igen indo-hispéni

necesariamente sus particularidades.
Cada uno de los integrantes del grupo trabajo en forma

unqu
conformar una escuela colombiana, a la perspectiva actual

¥

unifican y a la vez se amplia su significacion, rebasando el

encasillamiento que Luis Alberto Acufia le habia fijado al

definirlo como el interés exclusivo por los temas nativos y

el desapego total de cualquier manifestacion artistica
%

laactividad

ESGALA/LLE.

cultural y no solo el artistico, a partir de la tercera década
delsigl i larigi i

¥
Voluntariamente una expresion nacional.
Dicha biisqueda encontraria en la practica diversos

todos y cada uno de los campos de accion.

P losafios
30s y 405 y se puede ver continuado, como la persistencia

arte i i e
a referencias tematicas y descartando valores de

5. “Juramento del Comunero”
an Barba,

am
Talla, 1942
Los caminos hacia la busqueda
e 1 propia expresion en

rica, siguieron 10 mas

05, haciendo

énfasis muchas veces en la
historia y s exactamente e
Ios episodios que sirvieran

identificacion en otras esferas de mayor
alcance.

nacionatismo.

6. “Toquendama”.

Autor ademds de Ia escultura
“Bachué” que di6 origen al
‘nombre del grupo, Rozo fus
goneracion que avanzo mis
lejos en la busqueda de o
“americano’, pencirando ensu
espiritu rmas de

xpresion.
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4. pedro nel gomez
~ Semblanza Biogrfica
Nace en Anori (Antioquia) en 1899, donde transcurren los

en su personalidad y en su obra artistica, a través de la
vivencia de la naturaleza tropical y el contacto con los
mineros y campesinos, sus tradiciones, leyendas y

la

Artesen 1914y mé i

de Antioquia donde cursa ingenieria, arquitectura,

urbanismo y matematicas. A partir de 1925 comienza una
i Europa,

estadia d

formacion
yante todo, ti i
de imiento, E:
el smosmrial v
riosaa

¥ a su empefio por lograr un nacionalismo artistico. En
Florencia contrajo matrimonio con Giuliana Scalaberni. Al
regresar al pais desarrolla una mtaresanle labor, que
interrumpira periédicament para vi

Paralelamente a su trabajo arusncn, et Hadioh
su vida a la docencia, siendo condecorado como Profesor
Emérito de la Universidad Nacional al cumplir 36 aiios de
servicio en 1970. Realizo y publico interesantes trabajos de
investigacion, tanto en el area de las ciencias puras, como
enel del i vlegoal gobierno nacional

su casa-museo.
En su region fué una persona de extraordinario

Comose
vera, toda su ancmn esta hgnda al quehacer cultural: como

Fué distinguido durante su larga vida con nombramientos
honorarios, distinciones y premios.

Muere en 1984, dejando una extensisima obra pictorica
v escultorica trabajada en diversas técnicas —pintura al
i e, Sleo, acelico, dibujo, cincel. é

a la consideracion del pablico en
exposiciones en el pais y en el exterior.

—Su generacidn 2. Bl Pandeaicar”

; ! Podro Nel Gomes,

Esta generacion se propone buscar nuevas formas Oleo. Anerior & 1930,
expresivas, para en ellas volcar una nueva conciencia: la Cutnda Podes Nl G
conciencia de su pueblo, la conciencia americana’®. Dicha vaja  Europa, v habia

que
¥ trabaja. Asi, la obra de arte se convierte en la canciencia

8. “Momentos criticos de la
Historia de la Republic
Pedro Nel Gomez.

Fresco 1937.

Salon del Concejo de Medellin

o
de la sociedad. El artista cuaja las pulsaciones sociales, 10 solo del
i i E lasfu Sn it e

participacion
Taches de s pace ludns las

¥
vitales que conmueven la sociedad, fuerzas que cuando i Tn

ptanyles dan forma,
Cudl imiento yla posicion de Pedro Nel Go
Elmi i i el pais

unavoz del 1 I
desde el momento coyuntural del cambio de siglo, ésto es

viva, y segun 61, di
lanaciony el del

gy
subrayan dicha intencion.
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9. Frosco del Estudio del
Arista®

Pedro Nel Gome:
Casa-Museo. Modallin 1940
(Frag).

Losmitos del ropico, el paisaje,
de la composicion constituye.

casi un simbolo —que repetird
mas tarde- a cuyo alrededor

planteamiontos do profunda
iz social.

10. “La Liorona de Ia Selva".
Mifo ancestral de las selvas
antioquenas, deidad terrorifica

que a cor
lamentos las noches de los
campesinos y los mineros,

aguijoneando su imaginaciony
su sensibilidad

T
oy i
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que seriatambién el del futuro, al cual se sentia convocado
con perentorio mandato de identidad.

Le tocd vivir un mopsris en qug el pais empezo a ser
como se va deapersunahundu, desdibujando, cediendo en
la defensa de su autonomia cultural, hasta las artes han
venido perdiendo todo espiritu””, como apreciacion tardia.
Manifiesta el convencimiento de su sentido nacional: “En
esta gran linea divisoria entre dos aguas, que fué nuestra
insercion hacia 1930, divisamos todo el fin de la provincia,
del mito, dela jungla nativa, de los “oros intimos” de que nos
hablara Barba Jacob, como también de la civilizacion, el
universo, la fatal vocacion internacional de la sociedad en
quenacimos. En esa porla
humanidad y por su suerte, el interés a que estamos
abocados por todo lo que ocurre a nuestro alrededor”®

Estos conceptos demuestran que existe una sociologia
de la creacion artistica: resulta indudable la influencia del
medio y Ia época, la herencia, las ideas y emociones del
medio vital. Es por éso que Pedro Nel Gomez resulta
totalmente ligado a su region, a sus gentes, a su historiaya
su peculiar mentalidad

14, “Edificio de la Facoltad de

reguladores y consiruyo
Héicies pablicosy partiuiares

— Agrupacion temética de su obra aue u:mérmn i
espiriu de renovacion que
La tematica, eminentemente figurativa es en su caso muy sacudio su époc

importante para la valoracion de su obra, por ser la que le

g g 12, Barequaras n l i
confiere una fisonomia particular al conjunto.

Peans Ne Gornes

La escogencia de temas que ataen directamente a su Fresco, 1962 (Frag).
pueblo y en los cuales involucra su propia vivencia, aclara Banco Popular Medellin
aun mas el caracter senalado anteriormente: la mineria que En actitud natural,
ha constituido un factor poderoso en el desarrollo del impregnadas de la misma luz
prdlsinoobubin ol g 3 que inundo su pupta en su

p de Antioquia, los explica casi todo, ) SRadialod v pupl ah
u peculiar proviniora delsolydel g, A
duro medio fisico. A través de la representacion de las s natoria
barequeras y barequeros, convertidos en simbolos con Plars s
senido nacionlsa,allana o seido M, e Intclonado tensaliemo

simbolico, funde en maravillosa

este ¢

racter se abnrda a |ravés del rPImln o de las
P tonalidades y gamas intensas,

entes P sugoridas por Ia misma

i particalar fipo humang Gonslantamenta eniquecidn poF naturaleza tropical

el tratamiento nuovo dado en cads ocasior: a madre 8. s s o M
Ciuda Banco de la Republica”.

quc enunauotra fnnna obedecen a su intencion de exaltar Pedro Nel Giomez

la mujer. La violencia constituye un tema que aparece en Do s fum

forma recurrente en el arte colombiano y como un hecho Bogota, 1955.
gue signa de manera evidente, gran parts del desarrollo Su formacion matemtica y

cientifca,lolleva  manejar un

pais. L das del pueblo riguroso planteamient
nl dadelo Stpucial enfutizando e iomo
trascendente, cuyas personificaciones adquieren identidad el composicion s base e
propia: la Patasola, la Patetarro, el Griton o Huracan, la b otigirlmiinieiogd
Liprona. socciones durea e
Porsu for ) ] I g et gl
ciencia y a la historia, es casi natural que en la obra del Amiinca o o, it o8
antioqueno estuvieran presentes una serie de (emas lent I repeicon

relacionados con estas materias. Gustd el artista de narrar
Ia evolucion de los adelantos cientificos, la historia de la
humanidad o de la patria, asi como graficar temas

tas. Lo curioso

que corresponde a su gusto o vision completamente personal
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y la integracion de estos temas, con los temas vernaculos.
Tampoco al acercarse 2 esos asuntos, ol arist lo hace en
forma fria o 1, Sis
de sensibilidad y de sentimiento, de andlisis subjetivo que
incluye la critica o exaltacion.

El paisaje que aparece en los frescos, estd totalmente
ligado al asunto humano y funciona como tal. Identificable
como paisaje u-opxcal, rural 0 urbano, es mucho mas

1 qu u mlerés
lespacioyenlaluzy
mas o i unaforma naturaly
sm mayor ion, L imi asi como

(“La mesa vacia del nift
s0n incorporaras siesnpece fentro da in rimo,ds ampulosa
entonacion, con un acento regional indiscutible, que otorga
al conjunto vitalidad y movimiento.

— Cardcter de su obra mural.

Segiin Enzo Carli: “Gdmez es principalmente un pintor
muralista. En realidad fué el primero que introdujo a
Colombia el movimiento de los grandes composiciones
murales al fresco, concebidas con gusto brillantemente
modern

aspiraciones hacia un arte monumental y popular, de
significacion social y ampliamente ligado a las arcaicas

y
mexicano, la pintura de Gomez es totalmente de otra
formacion y lleva en si, problemas distintos de técnicas y
estilos™

Lainfluencia
enlosaios 30 y posterior Lui: 4. Cimerysonia cianaga ol
Alberto Acufa reprasenta on el paisese enlacey PecroNel Mag
s Pe et Gomes
los mexican 0 ic i i 1 Fresco, 1962.
los mex neg e su con el o cdifcio del Banco
por considerar encuadre Popuiar. Fragmeo do Lo
desuculturay i inas, de manera s il Forrocaril de
superficial y sin un conocimiento y estudio de las mismas. :I""“:"," M""‘;“'l"‘
e rahajoosexaltada como uni
'n andlisis general de la obra del colombiano, nos empresa herdica del pueblo,
convence de que la gran variedad de técnicas que empleo, gesta cuyos protagonistas ~

Son apenas cAmINoS para acercarse a su expresion

culminante, que es la pintura mural. En ella, todos los

planteamientos adquieren su cabal expresion, que es
2 ibili é acial {opografis de Antioquia

de composicion, colorido, que ofrece el mural.
Para el artista: “Un fresco s una vasta composicion
Bl ) THAC0 B8 A Yama EOME

concepcion arquitectonica. Un fresco es una sintesis de la
vida secular de una nacion. El muralista lleva a su obra las
victorias, los anhelos, las derrotas y dolores de un pueblo y
de una pairia. Un fresco siempre permancee como el

. Un mural

esunlib

lylol 4 #10

i
el pais en 1934, hasta 1984, los materiales continuaron
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15,10~ Zeus se transforma on
nube.
Pdro Nel Gomez,

Acuarela, 196,

E1 dosnudo se hace
indispensable para mostrar 1a
gnesis de su pucblo. Exisie
una evocacion de s
axperiencia Norentina, pero
diferencia del desnudo clasico,
apareco imprognado do fuerza
¥ vitalidad

16. “Mineros en sitio viejo.
: s

Minas.
Pedro Nel Gomez.

Frosco,

Banco Popular (Frag), Medellin.
Descendiente de mineros, al
artistaletoco vivir ol ambiente.
decadente de la mineria. A la
realida ision
subjetiva: el reto de la lerra y
el hombre que lo enfrenta.
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siendo los mismos, los principios procedimentales iguales,
aunque fug depurando el oficio, vario Ia coloracion, liego a
ser mas sutil la expresion plastica y la relacion entre lo
viviente y lo pictorico. Realiz mas de 2.000 m® de pintura
al fresco, solo explicable por el hecho de haberse dado en
Antioquia una culmra humanistica, apoyada ante todo por

it amplia que parthitid una cierta bertad en o

planteamiento de problemas sociales, al mismo tiempo que

mostraba la pujanza y el desarrollo del pueblo antioquerio.
Tan extensa obra, adquiere ante fodo y sabre todo ta

El pintor

un alcualnole ma:

modernos del arte, “yo llevo por dentro esos Andes que he

reconosidr, insistiendo siempre en el fator gengraﬁcn se

siente hijo

especual v trata de penetrar sus ran:es

iy

Carios [ienéz Semgiblidad hacia 1 naturalesa, haoia ol

medio ambiente vivido en su nifez, que marca la tonica de

toda su obra, sumada a la herencia y a la formacion

académica y cientifica rigurosa que complemento con ol
ladocencia. L

entoda su obra mural; 0s temas se desarrollan de priviets

a liby i

yde colorg graala 6ny dimensi lo:
1 una ivade

vive, vidaydesu i interpretacion

ool de los hechos de la historia Lol Cargat g

da T toiza ¥ a una Interpretacion poética de la realidad.
Através de fuertes y vigorosos trazos se acerca ala vida;
estudia la vida colectiva en un ineresante momento de su

roceso, con todas s yo ) “Las Americas”
3 odro Nol Gomer
economicas y sociologicas. PR 1
La obra mural de Pedro Nel Gomez posee siempre un Escueli do Minas, Pirtico
cardcter de homenaje: a la mujer, al trabajo, al pueblo Lateral. Medellin
antioquenio y toda su produccion es ante todo mensaje de Aparoce n mando plno
la tierra, del nmnhre, de su region. Su pintura no logra en sugestivo, aunando los

clemanoscsicos s
o 1n it Halana gol

i arid 46 ) cOnelron tedies ¥ i sl n el Romdmioroy i )
sentido ilustrativo y narrativo, encuentra razon de ser. La \;mm;a ¥ ug':rz:jna":'r’:»:‘:;:
intencion obvia y constante busca poner de manifiesto los uras de crud roalsma y
problemas que viven los grupos humanos y que se derivan Pistcman, spseaes
de su mismo trabajo, de las condiciones e vida y de las
circunstancias histricas que les ha tocado vivir.

En el aspecto formal, el pintor posee una peculiar forma
de trabajo y de tratamiento de los elementos, que 1o liga a
los més diversos planteamientos en el tiempo y el espacio,
pero también le confiere un cardcter muy personal.

La importancia que sta obra haya alcarvado on un

del angulo desrlr el cual se la enfuque es Colombia y
Antioguia en un momento determinado de su evolucion.
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18. “Recuerdos dela violencia
Le quemaron el rancho”.
Pedro Nel Gamez.

Acuarela, 1962

La mujer se convierte en
simbolo y estimulo dol
quehacer del pucblo
‘antiogueno. No es la clisica y

1 luchadors que acompana al
hombre o protagoniza ella

s e valentia,
igustia o agonia, en los que
siente 100 ol peso de su raza,
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ANEXD

CRONOLOGIA DE LOS MURALES

REALIZADO POR PEDRO NEL GOMEZ

1. Pikacio Minivipal do Medeltin,
“Mesa varia del nio hambrienio”
“El mitriarcado” {Sncrotaria de Gobisrnn)
“Furzs migratoriss” (Alcaldial
“Lan et ded minero’ (Acaldia)
- porla

(Algaldia}

“Los bitharequaras v b Gebre” (Alsafdial

“Ln daiza do las chiapolars” {desciso ascalara)
Fresca de la Sali dal Coneejo. Triptico

Mural en triptico en las escalerss que conducen ul er. piso:

“H1 problama del possslog parte coniral
“Los dolorts dal parto. L fumilia y Ls caida del rio
dalupe® faieral derecho
“Di b Bordadbora o Jos tolarcs oléetrices
latoral quinrdo
2. Casa musea Pedro Nel Gom
Mural del estudio
Mural #n &l patio

Misdedlin

3. Muraies on la Esenely do Minds (Unkv Nacionall
Cupula, Boveda parabolivs en el Auli Masing
Murales al feents i ls ontrada principak
Cant. “Historia e 1 naion®
“Las oxplasion do la montaia®
“Explusiun dt a flora®

" frstare yonoe by oalicid”

Muralas o ol partien
Consta de 3 fresvos, 2 verticalas ¥ 3 horizinales
“La nshulosa espiral” (vertical)
“Tres asportos del continents americana” (vertical)
*El nacimiento e La ciencia’ (horzontal
“La wsiconomia’ (iacigun
|.1 ot i iz}
Facalia de Ustmic (hoy. Colegio Maver)
Instituta do Creditn Territarial, Hogota.
Banco do ls Republica. Boget
SENA (Barrio EI Podragall, Medellin
Banco Popular, Medallin. Ejecatado an dos seceiones
Barigo Poputar, Cali. Ejecutico en dos muros, ung
freate a oirn.
10, Clindes Leon XL Medellin
1. Univarsidad de Antioquia (Biblietsca Cantral)
2, “Elchaque de las otae” Lniversidsd Nal Metellin, Aula
i
13, Camara de Comérelo, “Raicis sebnomican y blologicas
ded desarrolio dol departaments de Antioguia”
Medellin

:'."E"F.“.“

pushlo antinqueno”
15, "El mvanamisnto de los comtmaros dol Guirmy®
Medéllin Edif Torre 1= Vega (El Poblade!

19. “Homenaje il Hombre”
Pedro Nel Gomez,

Fresco. 1848.1852

Cupula dela Escuela de Minas.
Universidad Nacional, Medellin

Este mural fud realizado sobre
una cupula parabotica de 15 m.
de didmalrn, disetada y
calcolada tambien por el artista,
La composicion unica se realiza
a traves de ocho temas ligados
entre si ritmicamenta partiendo
de la dialéctica Nacimionto-
Muerie, entre cuyus polos situa
el espiritu de la amistad, de la
wooperacion, de la ciencia, el
arte ¥ la religion, formando
grupos manumentales de
grandilocuente presencia y en
fus que se opone &l sentidg
biolbgico, al campo intelectual

120w
2w

23 m*
[SURTS

BOm®

1937

1938

Diversas afos
1949-1954
149521854
19521954
34
452-1954
HA52.1954

Past, 14154
Post. 1954
14541956
135419506

141
19681871
1870
19771978
19781980
1982
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TESTIMONIO

“Al inicio de un easavo niia sobre Pedro Nel Gdmez, “Pintor del

'f‘m‘piw Americano”, me preguntaba sobre qué manera o sentido

era m camnmente J'Fgmrnu hablar de "Arte Americano”, pensandn
en ift iones del Arte de la América

Latina..."

“Refiriendome E\'c.'us\famenre @ la pintura y mas particularmente
al gran periodo o i o del i ¥ colom-
biano. del cual Pedro Nel Gomez es uno de los mds precugmsos v
aulorizados exponenies, quela iz de una et
de una escuela o de una icana
en el contexto de la pintura de nuestro s:g}ﬂ sparecm seguramente
acertada y docurmentada, en amplios ciclos organicos y en las com-
posiciones monumentales, o bien sea én el estilo, consistente en fa
elaboracion de nuevas formas de expresicn realistico-ilustrativas,
independientes aun de algun procedimiento meramente realista
del tipo echocientos o académico: en un nueve “ligurativismo’,
inciso v elocuente, de amplia latitud cultural y al mismo tiempo de
inmediata y agradable comprensian®,

- “De ahi la rigurosa y espontanea coherencia y la admirable unidad
Hngmsdca de la obra del escultor y del pintor: unidad y coherencia
que, independi de la ica comiin, icarn al menos
en parte, lambién con la singularidad o mas simplemente con la
diversidad, la posicidn del pmrar Borrmu en comparacién con los
grandes maestros del lidad, mienfras
la pintura de éstos ultimos estd en estrecha relacion con los movi-
mfmms de \angu.lm’fa europea de 192!] al arte de Gomez es de

ion si no exclusi st pr italiana y rena-
centista, madurado duranfe seis afios de su permanencia en Floren-
cia. ¥ de esta formacion, su arte deriva aquel soplo humanistico y
aquel sentimiento de clasicidad que, libremente revivido bajo atros
eielos y en contacto con otros mitos y problemas, le dan un cardcter
propia ¢ inconfundible”.

ENZU CARLI
“Pedro Nel Gémez Escultor”
Siena, Italia. 1978.
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