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JESUS BERMUDEZ SILVA

Jesiis Bermudez Silva y el ionalismo i

el Tati

colombia.

ontemporaneo de José Rozo Contreras, Adolfo Mejia,

Andrés Pardo Tovar, Guillermo Uribe Holguin y Antonio
Maria Valencia, Jesus Bermudez Silva pasa desapercibido
por la larga lista de compositores de la primera mitad de
este siglo, periodo singularmente fecundo y positivo en el
campo de la composicion musical nacional, Como todos ellos,
pertenecio ala primera generacion de musicos formados en
Europa v a los gestores de la escuela, timida aun, de
nacionalismo musical colombiano. Por factores que aan no
han sido analizados, la vida y obra de este compositor se ha
valorizado poco, y el objetive de este ensayo es el de analizar
el contexto socio- musical que inlluyd en esta apreciacion
tan superficial

icano

Bermudez Silva nace en la misma decada de Heitor
Villa-Lobos (1887-1959), por quien profesd una gran
admiracion y cuya obra conocio, segan testimonio de su hijo,
Alberto. Caso distinto es el de otros cuairo compositores
representativos, latinoamericanos que nacen en la misma
década; el mexicano Manuel Maria Ponce (1885-1948) ylos
chilenos Pedro Humberto Allende (1885-1959), Carlos
Isamitt (1885-1974) y Carlos Lavin (1883-1962),

El hecho que Bermudez Silva ignorara las actividadaes
musicales de sus colegas latinoamericanos es uno de los
aspectos a la vez mas desoladores e indicativos de la
restringida vida musical latinoamericana de esa época. No
habia contacio entre compositores del hemisferio sur, ycon
excepeion de aquellos compositores gue, tarde o temprana,
lograron algun éxito en Europa, se desconocia la labor que
se desarrollaba en un pais vecino. Aun no existia esa
solidaridad, ni siquiera la conciencia de compartir un
potencial creativo comun.

El caso de los compositores mencionados anteriormente
es indicativo de como, en medio del mas lamentable
aislamiento, coincidian con las mismas inquietudes y los
mismos planteamientos.

El primero de ellos, Heitor Villa-Lobos, indiscutiblemente
excepcional, era autodidacta y nunca recibio una educacion
musical formal. Por otra parte, no viajo a Paris en calidad
de aprendiz, como los demas, sino después de establecer
una significativa apreciacion de Darius Milhaud, quien
desempenaba el cargo de secretario de Paul Claudel, consul
{rancés en Brasil de 1917 a 1918, y quien, en vez de
inculcarle esa admiracion ciega por lo frances, supo
confirmarle a Villa-Lobos su aficion por lo nacional: por la
musica popular brasilera. En otras palabras, a Villa-Lobos no
le fue necesario viajar a Europa para descubrir su
nacionalismo, y por esta misma razon, se adelanto a todos
los ci itores de su g ion, llevandoles una ventaja
extraordinaria, por cuanto tenia conciencia del valor de lo
que en 1923 le presentd a los europeos.

Probablemente varios factores coincidieron para que
Manuel Maria Ponce luera uno de los primeros en
desarrollar el nacionalismo musical mexicano, mucho antes
que en otros paises. Primeramente, un factor cultural es el
nacionalismo inherente de los mexicanos, a diferencia de
otras culturas americanas menos percatadas de su identidad
pultural v que carecen de los monumentos precolombinos
que la afirmen, Por otra parte, Ponce viajd a Europa en 1904,
pasando primero a ltalia y posteriormente a Berlin,
regresando a América lemporalmente a La Habana, en donde
viviode 1915a 1917, antes deradicarse en Paris de 1925
a 1933. Tuvo asi amplia oportunidad de explorar el
nacionalismo musical propio v ajeno.

Ya en 1918 manifiesta su inconformidad con el arte
nacional en un articulo intitulade “El Folklore musical
mexicano” en la Revista Musical de México que @l dirige:

... en cien afnos de vida autonoma... nuestros

intelectuales y artistas, habianse preocupado poco
de la formacidn del alma nacional, encaminando
Iodas sus actividades a europeizarnos, copiando
costumbres y tend queno se ldaban... al
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atraso secular en que viviamos. Se intentaba cubrir
asi, de pronto, nuestra desnudez indigena con el
frac de ultima moda, sin considerar que
logicamente, deberiamos haber comenzado por
adoptar el traje apropiado a nuestro clima y a
nuestras costumbres.

Aunque la preocupacion por la musica nacional no es
tan evidente en sus composiciones, su interés se manifiesta
principalmente por sus arreglos de canciones populares y
por su labor didactica.'

Los chilenos Pedro Humberta Allende, Carlos Isamitt y
Carlos Lavin comparten la anterior concepcion del
nacionalismo, consistente especialmente en la necesidad de
identificar las manifestaciones propias, y como los demds
compositores, consolidan este compromiso a raiz de sus
respectivos viajes a Europa.

Aunque Pedro Humberto Allende no estudio en Furopa,
sus principales trabajos nacionali datan d de sus
viajes europeos. Al regresar de uno de estosen 1911, acepta
la invitacion de formar parte de la Sociedad Folkdrica
Chilena, resultado de lo cual son las primeras grabaciones
de musica Mapuche. Por otra parte, sus obras sinfanicas
emplean temas mestizos dentro de un marco sonoro
impresionista: ejemplos de ello son sus Escenas campesinas
chilenas (1914) y el poema sinfonico La voz de las calles
(1920), basado en pregones callejeros.

Carlos Isamiit represenia otra tendencia dentro del
nacionalismo chileno. Especializado en la musica araucana
y autor de varios articulos historicos, sus composiciones
reflejan cierto eclecticismo, desde el expresionismo
abstracto y la dodecafonia de algunas de sus obras hasta el
uso de temas indigenas y criollos en otras, como el Friso
araucano (1831) y el ballet £l pozo de oro (1942).

Coma Villa-Lohos, Carlos Lavin fue ante todo auto-

didacta, pero sus incursiones europeas le brindaron la Portada
oportunidad de estudiar, primero en Paris y posteriormente L. (FSUS BERMUDEZ S1VA
convon Hornbostel en la Universidad de Berlin. De 1922 a (1HB4 — 1968)

1934 viajo por Europa, dedicandose a grabar musica de
varios paises, desde Espania a Rumania (recordemos que
Bartok —quien nace en la misma década que estos seis
compositores— realizo sus principales grabaciones desde
1906 hasta 1936).* En cuanto a las grabaciones de Lavin
en Chile, estas datan de 19 10. Posteriormente, como director
del Instituto de Investigaciones Estéticas, organizo el archivo
del mismo. Por otra parte, escribio varios ensayos sobre
muisica indigenay contribuyo articulos a varias enciclopedias
¥ revistas europeas. En sus obras musicales trata de
incorporar sus conotimientos y experiencias, lograndolo a
través de sus obras coreograficas como sus Mitos araucanos
(1926) y sus Lamentaciones huilliches (1928), la “impresion”
sinfénica intitulada Fiestas araucanas (1926) y la Suite
Andina (1929), cuyo vocabulario armonico vacila entre el
nec-romanticismo y el impresionismo, mientras que en su
estilo melédico procura ser fiel a los motivos breves y
reiterativos de la musica indigena !

Es evidente que los compositores mencionados aqui, a
pesar de que no se conocian, compartian el interés por las
manifestaciones autéctonas y es probable que el contacto
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con las culturas europeas les desperto el deseo, no solo de
estudiar las diferencias estilisticas en abstracto, sino de
expresarias también

vida y obra de Bermudez Silva (1884-1969)

La vida de Bermidez Silva refleja un temperamento
romantico y sonador, ingrediente esencial para ese
nacionalismo singular que caracieriza no solo la época, sino
también el estilo personal del compositor.

Un articulo de La Republica (1947) hace el siguiente
comentario:

Nacido en la Casa de los Virreves en el barrio
bogotano de Las Nieves, y enamorado de vejeces
de su tiempo, el maestro Bermudez es un
santaferefio de pura cepa. El progreso vertiginuso
de la época, que apenas si ha dejado tiempo para
admirar las reliquias del pasado, lo encuentran
rranquilo junto a una hermosa coleccion de
cuadros de Vasquez y Ceballos, de los Figueroa,
enmarcados en tallas de hermosura increible...

Es evidente que Bermudez Silva disfrutaba de una
posicion economica y social comoda, y que tenia los medios
para combinar su profesion musical con sus actividades
comerciales de orfebre. Segin el articulo referido, el
compaositor descubrio su aficion por la musica en un
concierto del violinista negro, Brindice Salas, cuando aun
era nifo. Recibio sus primeras clases de violin de Luis
Figueroa y José Maria Prado. Ingreso a la Academia Nacional
de Musica en 1905 y cuatro anos mas tarde desempeiaba
una catedra de violin en la misma institucion, Posteriormente
fue concertino de la Orquesta de la Academia y, con
Guillermo Uribe Holguin, fue cofundador de la Orquesta
Sinfonica de Colombia, ocupando el atril de concertino hasta
que viajara a Europa.

En 1828 vendio sus dos joyerias y viajo a Madrid con
su familia y alli se dedico al estudio de composicion en el
Conservatorio de Madrid, con el maestro Conrado del Campo.
Del Campo, eminente compositor, violinista y direclor de la
primera orquesta de la Radio Nacional de Espan:
con Joaquin Turina y Manuel de Falla, de la misma edad de
Bermidez Silva. Ademds fue maestro de personalidades tan
diferentes como los compositores espanoles Enrique Chapi,
Jesis Garcia Leoz, Ataulfo Argentay Cristobal Halffier® y de
los latinoamericanos Amadeo Roldan, Domingo Santa Cruz,
Julian Bautista y Enrique Pinilla. Estilisticamente, del Campo
fue un gran admirador de la escuela germana,
especificamente de Richard Strauss, cuya influencia se
detecta en el uso de un lenguaje denso post-romantico en la
mayoria de sus obras.

En Madrid, Bermudez Silva disfrutd del reconocimiento
de su maestro, hecho que se tradujo, no solo en la amistad
v respeto del mismo y de varios de sus condiscipulos, sino
que contribuyd también a la difusion de sus primeras obras
sinfénicas. Por cierto, los estrenos de las primeras de éstas
fueron realizados en la capital espanola. Primero vino el
Cuenta de hadas(1930), dedicado a del Campo y ejecutado
porla Orquesta de la Radio Nacional de Madrid. Le siguieron
el poema sinfénico Torbelling (1931) y la Sinfonia en do

2. Rodeadn de sus amigos
Andeas Pardo r, Oetavio
Nuiiez, Navas (isquierda)
Cerilia deRos sy Jose
Rozo Contreras un 1935

il
derecha
Antonio M;
a. Andres Pardo Tovar,
Gustivo Escobir Larrazabial v
lose Rozo Contreras

Cortesia Marza Teresa. Pardo.

3. Enel Conservator
de M [




El exito del Terbelling fue rotundo: criticas

tas y posieriormenie, grabacion por la Orquesta de
la BBC de Londres, bajo la direccion de Sir Adrian Boult
(1942),

Testimonio del aprecio que le tenia del Campo es la carta
de despedida que le escribio, ante todo significativa por
cuanto senala el interés del maestro de orientar a su
discipulo de manera que canalizara sus talentos hacia el
nacionalismoy, por otra parte, para comprender el concepto
que este tenia sobre "lo colombiano™:

. en poaco tiempo, levo usted a cabo con tenaz
constancia y recia voluntad... los estudios que
realizar se propuso, hasta conseguir la necesaria
independencia de pensary de traducir en formas
adecuadas las ocurrencias de su pensamiento con
la necesaria dignidad de medios y firmeza de estilo
para merecer el calificativo de artista-compositor.
Y continia, mas adelante, segun El Pais del 3 de
diciembre de 1933:
Pero... al llegar a Colombia.., preciso serd que
usted escuche la cancion eterna de sierras y de
Hanos; de mérgenes y selvas, y bajo la grandeza
de Ips paisa la cadencia indigena; la voz
campesina del indio humilde y que, apoderandose
de su expresion y su perfume, verdadera imagen
lealdel espivitu de la raza, tonifigue su fantasia y
robustezca sus ideas con ese eterno aliento de
verdad que es el canto popular...

Deregresoa Bogota en 1935, Bermudez Silva se vincula
una vez mas al Conservatorio de Musica, tropezando con
dificultades, no solo como profesor, sino ante todo como
compaositor en el inhaspito medio colombiano,

De 1937 a 1939 ejercio el cargo de profesor en la
Escuela de Varones de Tunja v dirigio varios Institutos
Culturales Populares en Boyaca. En 1942, siguié a Daniel
Zamudio en la direccion del Conservatorio del Tolima en
Ibagué, cargo que pcupo por un periodo de dos afos.

En la década de los cincuenta, Bermidez Silva viajo
temporalmente a Europa, especificamente a Madrid y a Paris.
Elreencuentro con del Campo fue positivo y la Orquesta de
la Radio Nacional de Madrid, dirigida por el compositor
colombiano, interpreté nuevamente varias de sus obras

De 1952 a 1963, Bermudez Silva desempend cargos
teoricos a nivel superior del Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional y ademas, por varios anos, fue
Miembro Consultivo del Centro de Estudios Folkloricos v
Musicales, CEDEFIM.

Con el pasar de los afios, el impetu fructuoso y estimulante
de la estadia espanola se [ue borrando, y con pocas
excepeiones (por ejemplo, durante el periodo en que Olav
Rootsasumid la direccion de la Orquesta Sinfonica Nacional,
en cuyo periodo de direccion se interpretaron las obras de
Bermudez Silva con mas frecuencia que antes), la obra de
éste fue perdiendo su interés y vigencia, y el compositor,
desalentado por todas las dificultades, dejé de componer con
el mismo ahinco de antes.
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Hacia el final de su vida, reducido en su vida personal,
4 una existencia precaria v hastante introspectiva si no
amargada, murio en 1969, enfermo y desilusionado.

el naci Silva

Casi la totalidad de las obras de Bermudez Silva se
desenvuelven dentro de un marco esencialmente romantico,
y contienen elementos nacionalistas. Su musica sinfonica,
con excepeion de la Sinfonia en do, El Cuento de Hadasy la
oracion sinfonica Por la Patria dedicada a la memoria de
John F. Kennedy, esta concebida con esa intencion. Asi los
titulos “costumbristas” reflejan el ambiente sugestivo: ppema
sinfonico Torbelline, suite de Danzas tipicas, Orgia campesina
v Estampa criolla. De la obra pianistica, sus Seis viejas
estampas de Santa Fe de Bogotd también son esencialmente
evocativas.

Su nacionalismo consiste ante todo en el uso, un tanto
académico, de tematica coreografica, pero, a diferencia del
indigenismo rebuscado de varios de sus contemporaneos,
Bermudez Silva encauza sus esfuerzos en las danzas tipicas
mestizas, particularmente de la region andina.

Reflejo de ese nacionalismo tentativo es la intitulacion
de la Danza tipica No. | para orquesta, que Bermudez Silva
dedica a su amigo, Andrés Pardo Tovar. Ademas de esta
designacion, la partitura lleva el tiwlo de Bunde tolimense,
que posteriormente tacha el compositor. Lo interesante aqui
es la evidente ambivalencia de Bermudez Silva, ya que el
Bunde talimense que lleva la autoria de Alberto de Castilla
noes la obra citada en la danza de Bermudez Silva, a pesar
de tener elementos de bunde. Sin entrar en citas directas del
bunde de Castilla, Bermudez Silva prefirio designar su obra
Danza tipica No. 1.

Algo semejante ocurre con la Orgia campesinade 1959,
una de las ltimas obras sinfonicas del compaositor. El
siguiente comentario en las notas de programa del concierto
de la Orquesta Sinfonica de Colombia bajo la direccion de
Olav Roots (1960) es revelador:

La estructuracion de esta obra es clara: consta de una
introduceion lenta de caracter muy descriptivo
(“Alborada”) y de cuatro secciones breves. La primera
es una “Danza” (Allegro) en gue se estiliza un ritmo
popular andino (sic.|...

Los comentarios aluden a la “danza” sin especificar que
exisie el género de ese mismo nombre, por cierto, de una
danza tipica de la region andina.

Aun en el Concierto en la para piano y orquesta,
Bermudez Silva acude al nacionalismo para su material
tematico. Compuesto en 1944 pero revisado en 1956, va
pesar de tener un marco tradicionalista, este concierto,
estrenado el 19 de julio de 1956 con Luisa Manigetti al
pianoy ejecutado por la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida

lismo de B id

por Olav Roots, emplea un tema en ritmo de torbellino en el
rondo final

Ia de

Bermudez Silva emplea un estilo mas formal y un lenguaje
armonico post-romantico e impresionista en la totalidad de
sus obras de camara. Escritas todas en un mismo periodo
que se extiende de 1943 a 19449, reflejan una etapa, si no
de rompimiento, por lo menos de interrupcion con su
compromiso nacionalista. En 1943 compone su Trio para
Hauta, piano y violoncello en do: en 1947 el Cuarteto de
cuerdas en re v en 1949 el Trio para piane, violin y
viafoncello en sol menor. De los anos cincuenta datan sus
obras para piano.
Mucho mas interesante, y sin embargo, poco conocida
s la produccion vocal de Bermudez Silva (no hay grabacion
alguna en los archivos de la Radio Nacional). En éstas se
destaca no solo comao colorista, sino por el extraordinario
dominio del texto y la musica. Las canciones de Bermudez
Silva, compuestas en su mayoria en los afos treinta, reflejan
un habil manejo armonico inesperado y un sorprendente
acoplamiento entre letra y muasica.
La cancion Husion (Madrid, s.I.) es segun la descripcion
del autor:
el romance de una nina que da pasos dormida. En
su estado de sonambulismo cruza por de
nieve y se suefia con mariposas verdes y nubes de
plata. La musica subraya este pequerio poema,
interpretando un paisaje lunar de ambiente suave
¥ pleno de claridades.

v las

Esta cancion comienza con una introduceion que oscila
entre el acorde de séptima disminuida de Fa y de Mi bemol,
creando un fondo evidentemente impresionista. La parte
vocal es muy sencilla pero paulatinamente se vuelve mas
dramatica y destaca melodica y ritmicamente el tema de las
mariposas a manera de leitmotiv. Ademas el
acompanamiento varia considerablemente hasta el final,
cuando el piano se une y duplica al unisono la melodia vocal.

También las ca corales a cappella reflejan ese
dominio del estilo coral. Su textura solida y compacta,
contrasta con una impresionante facilidad por la escritura
contrapuntistica. Compuestas en 1938, se caracterizan por
susencillez v estilo directo. La mas conocida es La Boda, una
ronda infantil estilizada, con efectos de tambores y un
exquisito equilibrio entre las tres voces, La cancion Arrullo
Maria Isabel, también para voces blancas, describe el canto
de las aves al arrullar al nino, con el avasallador efecto de
una cuarta voz aguda que canta una octava mas alto que las
sopranos, proporcionandole a esas secciones del texto un
efecto celestial.




4. Davza npice No 1. vmabien
denominada "Hunde
. Tolimense", estrenada por la
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Sinf ade Colombia
en 1938

5. Temia principal te s “Danza
tipica No. "expuesto por los
carnos, Ampliacion de la
partitura anterior
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los trabajos de investigacion

Ademas de sus aportes como compositor, Bermudez Silva
colabord, especialmente hacia el [inal de su vida, en la
investigacion de la musica colombiana. En 1962 el Boletin
de la Radio Nacional publico un articulo suyo sobre “La
posible ascendencia vasca de nuestra musica popular”, En
esta brevisima resena, se limitd a indicar una afinidad, no
stlo entre el idioma chibeha y vaseo, sino también a sugerir
un posible origen vasco de ciertos aires musicales
colombianos, basandose especificamente en la semejanza de
los ritmos y de ciertas praciicas interpretativas
instrumentales. Segun Bermudez Silva, es de notar el
parecido entre algunos ritmos andinos con los de unas
melodias que escucho en una interpretacion de un conjunto
de gaita y tamboril vascos.”
El ritmo del instrumento (tambaril) era el de
tresillos continuados, cada vez més persistentes, y
glosaba lamelodia, la cual el gaitero se complacia
en darle progresivamente mayor intensidad "

En 1959 se cred el Centro de Estudios Folkloricos y
Musicales —~CEDEFIM- como organismo anexo del
Conservatorio Nacional de Musica. Contd inicialmente con
Andrés Pardo Tovar como Director, y con un Consejo
Consultivo integrado por Fabio Gonzalez Zuleta (Director del
Conservatorio al momento de la creacion del centro), Luis
Duque Gomez y Jesus Bermudez Silva, los dos altimos
nombrados por el Director del Conservatorio. Los objetivos
del CP:'I[JEFIM. consignados en los estatutos de la institucion
eran:

la investigacicn, el andlisis y la compilacion del
folkler musical y la musica popular de Colombia;
la publicacion y la divulgacion de los resultados
de su labor y la organizacion de relaciones

ional ionales con institutos y

e inter
centros afines.”
Bermudez Silva colabord estrechamente con Andrés
Pardo Tovar desde un comienzo. En 1963, publicaron juntos
el extensamente documentado trabajo sobre La guitarreria
popular en Chiquinguira ¥

Parde Tovar se encargd de lo relativo a la

de ion sobre infor ¥ proceso de
construccion; Bermudez Silva, de lo referente a
materiales y harramientas de trabajo, y Pinzon
Urrea de los aspecios organogréficos propiamente
dichos.

Esta publicacion ampliamente documentada consta,
ademas del estudio, de un anexo fotogrifico que pormenoriza
los detalles del proceso de construccion. La investigacion
esta dividida en cuatro excelentes capitulos sobre los
instrumentos tipicos de cuerda en Colombia; el medio y la
tradicion artesanal; el taller familiar y sus técnicas (que
incluye informacion detallada sobre las materias primas con
nombres genéricos, el proceso de construccion; los precios




6. Poriada de lamonografia La
guitarrena popular an
Chiguinquira (1983) realizads
conjuntamente con Pardo
Tovar y publicados por el
CEDEFIM.

7. Suplementa fatografico del
estudio La guitarreria popular
®n Chiquinquira (1963)

B. Fotografia tomada par
Andreés Pardo Tovar de Jesis
Bermudez Silva en una
excursion por el Cauca &
intitulada afectuosamente Los
dos robles”.
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yla clientela) y concluye con un estudio de los instrumentos
tipicos enla poesia popular colombiana. Este trabajo, a pesar
de su antigiiedad, todavia representa uno de los estudios
mas completos de la luteria artesanal colombiana.

Ese mismo afo, el CEDEFIM y el Instituto Popular de
Cultura de Cali organizaron una expedicion conjunta a la
region de Guapi, Cauca, cuyo estudio constituyo otra de las
publicaciones del centro, con co-autoria de Bermudez Silva
y Guillermo Abadia Morales. Algunos cantos nativos
tradicionales de la region de Guapi (Cauca) aborda varios
temas de interés: composicion lingiiistica de las tribus de la
region, datos acerca de la vida material y el entorno biolagico,
yotros aspectos de intereés emnografico sobre los indios Cholo
y Noanama. Basandose ante todo en las descripciones de
Gerardo Reichel-Dolmatoff,'” los investigadores describen
algunas variantes del canto responsorial de aconijari
entonados por el jaiband, proporcionando transcripciones
del mismo; luego comentan sobre el canto dialogado
carichipari que suelen cantar las mujeres de la tribu en
ocasion de las nupcias de una de ellas''

Finalmente, Jesus Bermiidez Silva colaboré en la
redaccion de otra publicacion del CEDEFIM, Los Aires
musicales de los indios guambiano del Cauca, a raiz de la
excursian que hicieron con Guillermo Abadia y Luis Carlos
Espinosa.

Esta publicacion (que aparecid pistumamente) es quizas
la mas decepcionante. Abunda en citas, pero sin proporcionar
la fuente; por otra parte, los comentarios sobre Ias danzas,
los instrumentos y la musica de los guambianos, se reducen
ageneralidades. Aunque incluye transcripciones, los analisis
de estos carecen de parametros adecuados.'®

En el nimero 3 encontramos otro dibujo con la
variante ornamental melddica que hace al final
modificando el dibujo tematico. Es tambien muy
original [sic] la armonia que aplica la segunda
flauta a la primera, en ocasiones una quinta justa

¥ en ofras una cuarta: armonias que representan
lo que pudieramos llamar un sentido clasico
natural, en esas lejanias montaneras a donde no
llega la influencia callejera de los sones vulgares.

Evidentemente, los estudios indigenistas de esta época
carecen de una orientacion apropiada, y este segundo intento
en el cual participo Bermizdez Silva refleja un sentido de
consigna ideologica, mas que un trabajo de investigacion
musical,'?

No podemos transigir con quienes... pretenden que
el Folklore de un pais debe recibir
indiscriminadamente todos los aportes extranios...

En términos generales, sin embargo el valor de las
primeras publicaciones del CEDEFIM es indiscutible, ante
todo el irabajo sobre la guitarreria popular, y aun, el de los
cantos nativos de Guapi. Lamentablemente, la labor del
CEDEFIM, en materia de publicaciones, se concluyo poco
después,y la difusion de sus resultados ha sido su
limitada.
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JESUS BERMUDEZ SILVA

raices del lismo de Ber Silva

Esa optica ingenua, casi pueril con que se percibe y se maneja
el tema indigenista, analizando la musica en términos de
“dibujos graficos” domina también el trabajo de Bermudez
Silva como compositor. Su romanticismo se expresa en
términos conceptuales, en parte, por la misma tematica
programatica de sus obras: Cuento de hadas, Ilusion, etc. Su
actitud es la de musicalizar un mundo de fantasia, cuyos
principales habitantes son la abuela, los duendes, las
estrellas y el ambiente magico de los suefios."*

Musicalmente, esto se traduce en un lenguaje armonico
post-wagneriano, con sus cromaticismos que no se
resuelven, con acordes de novena, y extensas frases
musicales de una densa implicacion armonica por cierto,
muy germano en su concepeion, posiblementa el resultado
del contacto con Conrado del Campo.

Quizas por la misma razon de haber realizado sus
estudios en Espana, v a través de ella haber conocido a
Europa, Bermudez Silva es, ademas de un romantico
empedernido, un hispanista a morir. Y ser hispanista,
inevitahblemente, implica ser conservador. Que a Bermudez
Silvalo consideran de esta tendencia lo comprueba una carta
que le envid Enrique Casal Chapi, en ocasion de la
presentacion del poema sinfonico Torbellino en Madrid en
1933, reproducida en El Tiempoel 3 de diciembre del mismo
anao:

... me parece oir latir con toda su fuerza el corazon
de esa America tan brava y atormentada a un
tiempo. Creo sinceramente que su musica anfe
todo es una virtud y un don. La virtud es la
sinceridad que tanto se agradece en el arte actual,
ya que solamente se encuentra en aquellos artistas
cuyo fondo espiritual no es vulgar y no necesita
por lo tanto disfrazarse de ‘atrevimiento’ u otras
tonferias por el estilo.

Poratra parte, la admiracion por lo espanol de Bermudez
Silva, hasta la exclusion de lo demas, se hace evidente en
una entrevista que nos queda del ano 1951, a su regreso
del segundo viaje a Espafia. En esta ocasion, el compositor
habla detenidamente sobre las personalidades de mayor
relieve, productos de la enseianza de Conrado del Campo,
y se limita, inexplicablemente, a Espana, aunque, como ya
hemos visto, la lista de discipulos latinoamericanos es
considerable.

El medio en que circulaba Bermudez Silva en 1950
aparentemente ignoraba la presencia latinoamericana en el
panorama musical universal, y solo tenia ojos para lo
europeo,— an el caso de Bermudez Silva, para lo espaiiol.
Hechos como la presencia, por ejemplo, de un Fernando
Ortiz, en la Universidad de Madrid durante la misma época
que la estadia inicial del compositor colombiano, no
causaron la mas minima inquietud.

Si su estadia en Espana se caracteriza por la falta de
contacto con figuras de relieve internacional de origen
latinoamericano, en Colombia, su amistad con Andrés Pardo
Tovar lo vinculaba directamente a esta problematica. La
relacion con Pardo Tovar no fue de colega, sino mucho mas,
la de amigo entranable. Frecuentaban sus respectivas casas,
trabajaban conjuntamente, y hasta integraban un conjunto

de musica popular (Pardo Tovar al piano, Bermudez Silva al
violin y requinto, Octavio Nufiez Navas a la flauta), y
seguramente compartieron el interés vivo por las tradiciones
autdctonas y por el acercamiento con ofros musicos
latinoamericanos.

Prueba de la estimacion de Pardo Tovar es la anécdota
que cuenta su viuda sobre una foto que tiene en labiblioteca
de su casa que muestra a Bermudez Silva delante de un
enorme roble, Segun Dofa Solita (hermana de Antonio Maria
Valencia), Pardo Tovar intitulaba afectuosamente esta foto
“Los dos robles”, senal de la consideracion muy especial que
tenia por su amigo.

Otro gran amigo de Bermudez Silva, perteneciente a este
mismo circulo, era José Rozo Contreras quien en sus
Memorias de un misico de Bochalema'® describe uno de
Sus encueniros.

Recibi el Ano Nueve de 1959 en mi pueblo natal
en la grata companiia de mi esposa y de mis intimos
amigos Jesus Bermudez Silva, Andrés Pardo Tovar
¥ Octavia Niifiez Navas, Fueron dias felices, en que
Se nos prodigaron generosos agasajos y carinosas
atenciones;... De enfonces acd, mis tres amigos, mi
esposa v yo, pasamos a integrar lo que en mi patria
chica se bautizo con el nombre de "Quinteto
Bochalemero”.

Ademas de compartir ideales con Rozo Contreras,
Bermudez Silva coincidia con el santandereano en su
formacion estética, siendo ésta producto de la escuela
germana (Rozo Contreras estudio en Viena y Roma),
contrastando muy evidentemente con los compositores de la
escuela francesa, Guillermo Uribe Holguin y Antonio Maria
Valencia. Sobra decir que los compositores de vanguardia
venian de la escuela francesa:'®

Francia esta considerada por muchos como la nacién
que va hoy a la vanguardia en arte musical Quizds esto
deba contemplarse desde el punto de vista de escuela
fundada en ori i hacia una nueva ica, y el
empleo de procedimientos nuevos.

Espana es considerada con cierto desdén, como anticuada,
exotica por si acaso, pero sin contacto con las corrientes
progresisias centradas en las naciones del “continente”.

Parece contradictorio que, pese a su rechazo por el
modernismo atrevido, Bermudez Silva haya seleccionado La
Voragine (1924) de José Eustasio Rivera como tema de su
poema sinfonico Torbellino. En la partitura de éste hace el
siguiente comentario:

Argumento literario: agonizan los iltimos rayos del
sol. Se escucha el quejumbroso trinar de tiples y
requi ipanadas por el ritmo estrepi

de las maracas. Son los campesinos de las
altiplanicies de Colombia que marchan hacia las
tierras bajas del trdpico a las selvas virgenes del
Rio Amazonas.

Seis afos después de publicada la novela de Rivera, que
cautivd al piblico europeo por su falso sentido de labor social
¥y por sus pretensiones altruistas,'” Bemuadez Silva se inspiro
en esta fuente literaria innovadora y de gran aceptacion,

I
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colocandose asi dentro de esta moderna perspectiva
nacional.
Sin embargo, Rafael Gutiérrez Girardot penetra ia
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10. Enla cancion Fue unamor,
Bermudez Silva retoma la
tematica iniclal al invorar ese
amar del pasada.

comprendemos que la obsesion del compositor por el ritmo
de torbellino en muchas de sus obras se debe, no tanto a
una inspiracion fundamentada en raices mestizas,

concepcion idealizada de la novela de Rivera,
en realidad, esta no encaja con las interpretaciones

que

tradicionales de “novela de protesta”, de “alegoria romantica”

de ‘'novela de la tierra’ y de ‘la primera novela

especifi icana’. D a que, por carecer de
perspectiva sobre el contexto histarico-social de Colombia
en el primer cuarto del siglo, la novela estd modelada enun
estereotipo, y que a Rivera, el personaje principal “no le
resulto tan diferenciado interiormente como un personaje
de Proust”.'®

Por lo mismo, entonges, al confrontar la partitura de
Bermiudez Silva que nos indica que:

Los segundos violines inician... el ritmo de torbellino
en tresillos, ritmo persi: que imita el r

de los tiples, instrumento que acompafa siempre al

campesino de Colombia...

les, sino que, como &l mismo lo confirma en “La
posible ascendencia vasca de nuesira musica popular”, su
fascinacion estriba en la seguridad que le brinda su posible
derivacion de la musica espanola.

Il caso de Bermidez Silva no es aislado. No se puede
negar que, con lo anteriormente expuesto, gueda
comprobado que su carrera de compositor depende
directamente de su viaje europeo, del reconocimiento que
se le brindo y del estimulo que esto significo para él. Elhecho
de que fuera opacado por figuras como Uribe-Holguin y
Valencia se debe, notanto a la calidad de su misica, sinoa
la deferencia con la cual se veia la escuela francesa en su
momento y a factores inti ligadosal social
y cultural colombiano.

1]
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obras

OBRAS PARA ORQUESTA

1930 Cuento de Hadas (Poema sinfanico).

1931 Torbellino (Poema sinfonico)

Recuerdos de un estudiante (Obertura).

Sinfonia en do.

DNanza tipica No. 1 (Bunde Tolimense)

Danza Tipica Na. 2 (A Tunja)

Danza Tipica No. 3 (Zambra en el Paseo Bolivar).
Concierto en la menor para piano.

Orgia campesina (poema sinfonico).

Estampa criolla.

Por la patria (Oracion sinfonica) para contralto, coro
infantil y orquesta.

MUSICA DE CAMARA

1938 Trio No. | en sol menor, para piano, violin y cello.

1943 Trio No. 2 en do mayor, para piano, flauta y cello,
1947 Cuarteto de cuerda en re mayor.

1933
1938

1947
1959
1959
1964

(BRAS PARA PIAND

1950 Sonatina en la menor.

1951 Sonata en re mayor “12 de abril”.

1958 Seis viejas estampas de Sania Fé de Bogota.

OBRAS PARA CANTO Y PIAND
1938 Cancion de la larde
usion
Fue un amor.
(BRAS PARA CORO A CAPPELLA
1838 Cancion Arrullo de Maria Isabel
Leyenda de oro
Cancion la boda
Alegre juventud
Breviario (Villancico).
VARIOS
1830 Preludio y fuga en sol menor para organo.
1847 Melancolia para Nauta sola.
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8. Notas para el poema
sinfanico Torbeiling, estrenado

por fa Orquesta
Madrid en 19

fonica de
utografo)

argumenio literario

Agonizan los ultimos rayos del sol. Se escucha el quejum-
broso trinar de tiples y requintos acompanados con el ritmo
astrepitoso de las maracas. Son los campesinos de las altipla-
nicies de Colombia que marchan hacia las tierras bajas del
tropico a las selvas virgenes del Rioc Amazonas. Un payan
astuto los ha enganchado v hace las veces de su capitan y a
fuerza de malas artes logra alejarlos de sus humildes ranchos
ofreciéndoles ricas tierras de promisian, altos jornales y otras
pintorescas promesas que jamas se cumplen. Los ingenuos
campesinos creyendo encontrar los encantos v riquezas ofre-
cidos por fala conductores, emprenden esta dolorosa ex-
pedicion despues de muchas dudas y sobresaltos, Alli sufren
resignados el enganio y encuentran la muerte. Esta composi-
cion fue inspirada en la novela “La Vordgine” del novelista
colombiano Jose Eustasio Rivera y escrita en Madrid, Fspana
entre 1930y 1931.

La forma es de un triptico. El primer trozo expresa la duda
del campesino. El segundo trozo optimismae y confianza como
una invocacion a Dios y el tercer frozo la marcha. En este
altimo trozo todos los temas, a medida que van presentando-
se, sufren transformaciones segun el sufrimiente y dificuita-
des de los viajeros que se confunden con los ruidos de la
nafuraleza. Los segundos violines inician en esta ultima parte
el ritmo del tworbellino con tresillos, ritmo persistente que
imita el rasguear de los tiples, instrumeno que acompana
siempre al campesino de Colombia para distraer las fatigas
de sus viajes y para cantar sus melancolicas alegrias. Fste
ritma en tresillos electuado por violines, violas y cellos sirve
de fondo a la abra y constituye el elemento principal y drama-
tice de esta composicion. Al final se presentan todos los temas
unidos en un gran coral cantado per los instrumentos de
viento seguido de las frompetas con sordinas v el timbal,
como un tiltimo lamento.

JESUS RERMUDEZ STEVA
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