1969

1971
1972

cit en California; USA
ndford University, grado ABS
Estudios postgraduados Cranbrook A
Servicio militar.
Reside en Colombia -
Tomporadas en Nueva York
Temporadas en Paris 1970-1971
1979-1980, et al.
Galeria El Callejon, Bogota, Colombia
Museo de Bellas Artes, Carace
Arloigh Gallery, San Franoisco, California
jallery oldschmidt, New York (Grupo)
Galer 10, Bogotd, Colombia.
Benson Gallery, South Hampion, N.Y
Galeria Buchholz, Bogota, Colombia

Venezuela
San Di

Galorie Albert Loeb, Paris.
Galeria Belarca, Bogota,
Galerie Alfonse Chave, Vilace, Francia (Griupo).
Galerie Maia, Bruselas; (Mxnj
Galeria Arta, Ginebraj
Galerie Albert Loeb, Pan
Exposicion do 32 Artistas, Museo de
n0, Bogatii (Grupo)
Galeria del Naviglio, Milan, ltalia
lerie Albert Loeb, Paris
posicion de Artes Graficas, Museo La Tertulia,
Cali, (Grupo).
Galeria Conkright, Caracas, Venezuela
Galeria Belarca, Bogota.
XXII Biennale Firenze, Halia, (Grupo)
Galerie ALX, Estocolmo, Suecia.
Galerie Maia, Bruselas (Grupo).
Galerie Octave Negru, Paris, (Grupo).

Arte Moder-

erie Singulier-Pluriel, Bruselas, Bélgica

Presentacion del Portafolio de sie

: grabados en

color, “Landscape”, Casa Editorial Le Soleil Noir,

1a Garces Vel Ba

e g0tA.
American Drawn and Matched, Museum of Mo:

dern Art, New York (Grupo).

VEstampe Aujourd'hui, Bibliateque Nationale, Pa

vis. (Grupo).

Wosn, Galerie Nifaatgh, Paris. (Grupo).
G it BourdoParis, (Grupo).

ot Na
liovene

0, Mildn, ltalia

Gales g
a, Venecia, lialia

ouriere & Fretaut, Musee d'Art Modern, Paris,

A Grupo)
1888° Galeric Le Salon d'Art, Brusclas,
Galerie Albert Loeb, Par
Chicago Art Fair, Galerie Negru
a Garces Velasquez, Bogota.

Varpal Gallery, San Francisco, California
FIAC Galeria Fred Lanzenberg, Paris, (Grupo).

1982
1983 Musen de Arte Moderno, Bogota
Bierinale de Sao Paulo, Brasil

1984 Galeria Diners, Bogotd
Galoria Arte Autopista, Medellin
1985

1986

Galeria Quintero, Barranquilla
Galeria Garcés Velisquez, Bogota
Galeria Sigte Siete, Caracas

988 Gale s Veldsque, Bogotd

F. Gil Tovar
Profesor Instituto de Investigaciones
Facultad de Artes Universidad Nacional de Colombia
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fuera de contexto

ucho es o que se ha debatido y puede debatirse aun
IV i i ieorst s b América indohispanica.

revolucion cubana, pintores y grabadores de segunda fila
acometian con entusiasmo la campana en favor de un arte
deizquierda,
haciendo subir la temperatura ambiente con temas.

hispana, ibera lati ,noes
Jhon James Amaral un artista al que se le pueda situar en su
contexto, sea cual fuere; sin embargo, su adscripcion de
treinta arios a Colombia, donde ha toda su

n obras figurativas tocadas de realismos
confusos, en las cuales el mensaje era lo mas importante.
Fundado el Museo de Arte Moderno en 1963, aun dentro de

actividad como artista hasta el momento, lo vincula
necesariamente al arte del pais. Tampoco parcce haber
de vista de su
posicion ostética, pues si algo distingue a los artstas de
Colomiis, "cosa esquina en América’, es su demostrada
independencia individual respecto de actitudes grupales y

Marta Trab: agita nuevos lecciono
nombres jovenes mientras sacrificaba resueliamente otros
i ¥ 2 colocar el arte
del pais en el marco del siglo XX internacional. La lucha entre
1o abstracto y lo figurativo se reflejaba logicamente en
Colombia, donde ~como en los paises emisores de la sefial

resy

filiaciones. (El
en su historia como tal, el de los “Bachues”, en los anos 30
de nuestro siglo, no dejd de ser una formacion ficticia y
razon p delosq
componentes).

Eneste arte vario y no inscrito que hacen los colombianos
actuales, cada cual por su lado y atento con prudencial

habia en el error de que lo primero
habiaya batido definitivamente a lo segundo. Pronto se veria
que podian convivir tranquilamente y que los verdaderos
problemas del arte del siglo no consisten en ser por
necesidad lo uno o lo otro.

En medio de este panorama, lo que entonces podia
aportar ¢ Jim Amaral no

reserva
ol de Jim Amaral puede considerarse como un trabajo

eramayor cosa yestaba, ademas, fuera de aquello que podia
ia entrar en el dmbito de las

en
laprimera fila del arte en Colombia. No hay, pues, lo que se
dice “un necesario contexto nacional® en la labor de este
dibujant

¥

pasmnes que agitaban ¢l cotarro. Su primera exposicion,
eminentemente figurativa, donde abundaban los temas de
caballos itifdlicos, apuntaba ya, si bien parcialmente, a la
por las anatomias genitales, una linea casi

comonolohay enl lanacitn;

mayor sensibilidad pueden presentarse por parte de
Colombia dentro y fuera de sus fronteras.

vertebral de su trabajo posterior, por medio del cual Amaral
aparecia casi secretamente como un fino dibujante de
subconscientes erotismos, que podia interesar a un grupo
mis 0 menos freudiano marginado de ‘Ia cuestion” del arte

Perosila obrade A

un contexto latinoamericano ni nacional algum), tampoes
obedece a

entre los maestros ya hechos y 1os que comenzaban a
afirmarse en aquellos anos: David Manzur, Manuel

cuanto porgue estd mas bien contra él, como huidizo y
remitidoa

Omar Rayo, Augusto Rivera, Beatriz Gonzalez,
Carlos Rojas, Leonel Géngora, Carlos Granada, Norman Mejia,
Angel Loockhart, Augusto Renddn, Luciano Jaramillo,
Bernardo Salcedo, Felisa Burzstyn, Santiago Cardenas,

Cuando Amaral se estableci en Bngula en 1557.
gmduzdo de "Bachelor qurls enla i

labor enlos
afios 60 (su primera exposicion aqui es de 1964), el
ambiente artistico en la capital era de los mas vivos en su
Histos) Lad i

superada con creces en cuanto al nimero de personas que

de Amaral (su esposa), Fanny ,
Alvaro Barrios.

Solo final ; ——
bastante apatica, nunca arralladora y siempre situada en
rincones un tanto solitarios, fue periilandose

al numero de galenas ¥ al movimiento mercaniil con obras
dearte; p ¥

entre sus muestras en el interior V en el
exterior del pais —sobre todo en Francia— donde podi
encantrar mircos conceptuales més adeciados. Eeta

en los poco
discutidos maestros de aquella década v parte de la siguiente:
Obregan, Wiedemann, Botero, Grau, Roda, Villegas, Negret,
Ramirez Villamizar. Ellos alcanzaban el momento mas

su explicacion en una sensibilidad que se sintoniza con un
i i inqui momentos

XVlenitalinyenla Belle épogue” francesa. L NeActmboldy

on fi (Botero, Grau),
dela io i (Obrogon, Roda,  su “teinpu’ estatico, al que se emregn sin pnsa ni pausa,
Villegas) o de | i Negret, Ramirez). fuera del bieny del mal, con una especie

Por otra parte, siendo aquellos los anos iniciales de la

de pasividad creadora de esteticista wildeano.
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las etapas

No es tan larga la vida artistica de Jim Amaral Gomo para
que sele puedan serialar etapas definidas. En su carrera de
un cuarto de siglo, unas se imbrican en otras, reapareciendo
con cierta constancia ciertas técnicas, temas y elementos. No
obstante, hay determinadas temporadas una incidencia de
imientos y preocupaciones tematicas en tanto
sivas, que marcan periodos

Los afios 60 y 70 corresponden a lo
minucioso y descriptivo dibujante cargado de literatura, que
con la pluma o el lapiz ayudados por la acuarela
metamorfosea fragmentos anatomicos rugosos sobre el
papel asimismo arrugado, con “sabor” a cosa antigua; son
también los de las germinales Flores invisibles, aunque
visibles en su de flor a sexo 0
de sexoaflor; ylos del laborioso, cuidadoso ensamblador de
estuchos viejos que albergan cosas entre cursis y eroticas.

Los aitos B0 son los de las figuras escultoricas en tierra
cocida y policromada —series Tiresias y Frutas secas—
sobretodo, la ds picto a

tema de fr inerali ~Frutos de duelo, De profundj
d década s

ensamblajes con antiguas imagenes que traslada en el
tiempo y en la intencion.

pansexualismo y genitalismo

Sin embargo, mas que etapas pueden senalarse en Amaral
tematicas y actitudes, que van formando el tejido de sus
una delas ma
Ia sexualq mal Aunmas
precisamente habria que llamarla genital, pues es la
representacion de los organos de la copula, tanto el
1femenino, o q frecuenci
en su obra, ya en formas de la anatomia descriptiva, ya en
las de la metdfora. Falos, vulvas, pezones y labios ~estos
ltimos con clara alusion genital—; o dedos, bocas y flores
transfigurados en balanos y vaginas, se funden, confunden
¥ juegan juegos anatomicos combinatorios, con insistencia
sl obeui i dalosanios

Portada 70. Es todo un despliegue de imagenes que sitian la obra
IV AMARAL deJim Amaral, durante mas de una década, en un mundo en
gty ietodi Dispateh el que se realizan las fantasias pansexuales del autor, pero

no en forma de vital carnalidad fresca, sino en las de una

sequedad cuya real y eficaz relacion con el verdadero
erotismo es, al menos, bastante discutible

1. Mujer tomando el sol.
Bronce. 1968




decrepitud y moribundia
Si icano y
I profund

constante en su obra: lo decrépito. Lo que ya no denuncia
vigor sino decadencia y quizs podredumbre no puede ser
sanamente erotico, porque el erotismo, fuera de ser un
fenomeno i esuna if i0
de vida. Y la vida esta aterradoramente ausente de las cosas
que dibuja 0 arma Jim Amaral. Viendolas, parece que un
viento frio las hubiera secado; estuvieran tocadas por algo
i i lamayor

rte d ici
muertas:

i Oni , blar
dedos y esas arrugas que acaban siendo las finales
i ibujos, dial

ndos

ellos

yenelinterior
de rosas muertas, con hojas secas y con amarillentas
fotografias de rijosos antepasados. En sus posteriores

i il el culto

que Amaral rinde a lo decrépito y finebre. Segun algunos

de susti De profundis(1983)..); pero,

sobre i i i d

peras y manzanas en podredumbre magaificamente

elaboradas con un oficio amoroso, se esta cantando a la

muerte ~“Pulvis, cinis, nihil’~ casi con el mismo sentido
que latemieron

esparioles.
tiempo y nostalgia

Lo pasado, lo decadente, lo avejentado, lo vencido por el
i r i Suarte

tiene un “tempo” bien definido; y es el tiempo, no el espacio,
el que sirve de fondo a susimagenes. Se trata de un tiempo
triunfante sobre las cosas y, por lo mismo, es un tiempo
romantico. En i elsuyounart
“a la romantica’; pero no en la linea del romanticismo
exaltado y liberal, sino conservador y nostalgico.

Eltiempo romantico es el que doblega y vence alas cosas
hechas por el hi el iej anti
decimononicos por las ruinas, por lo que no pudo resistir
los emb; lanaturaleza desatada y i
por la fuerza silenciosa e implacable del tiempo que pasa.
Es también, como lo apuntaba Camon Aznar, “un tiempo
anclado en los suefios, viviente en los lagos de la intimidad" !
¥, en fin, “un tiempo interno” que desguarnece a las cosas
de su realidad mas viva, para situarlas en un mundo
congelado en la intimidad del artista. Por eso, las obras
romanticas parecen hechas para evadir el tiempo actual
mediante su conjugacion del pasado.

2. Estudio de nueve perfiles

De ahi que el de Jim Amaral sea un arte transido de Lipiz y acurels, 1872
nostalgias. Al colocar la dela yalsi 3. Caja de colombinas.
10 actual en la inactualidad, un sentimiento ~o, talvez, una Estucho, dibuijo y oir

intencion— nostalgico, preside sus trabajos. Todo en sus procedimienios. 197
obras, por “modernas” que sean, parece que se ancla enun
pasado que el autor quisiera recuperar por medio del arte.

ién un vehi loque

q
en la vida ya se fue.
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6 JIM AMARAL

. Tros dibujos en una caja
Estuche, dibujo y otros
elementos. 1973

5. Mondlogo, Dibujo lapizy
técnica especial. 197




antiquismo
Estollevaa pensar que lo antiguo sea parte de la estética de
i hahithaal acepeish 881 i

i en la di temas de

ESGALA/LLE *

metamorfosis y anamorfosis
En sumodus-act

di formal, la 1método
més usual en el lraba]u el dliiacto Conetcos-

la antigiiedad, sino en lo antiguo como cardcter estético. o,
por mefor decir,n estética de lo antiguo.
Asi
siempre conlonuevo opei la novedad misma, punsamlo que
elsi un valor
superior, asi y por paremdas razones’, existe lo contrario:
el estimar que 1o pasado guarda un valioso halo que lo

intor Amaral. He hecho ligera mencion de
ella al hablar ae sus anatomias lrans[\guradas, ello no es
lo miss
artistico de-an arte; Caando metamorfose dedos en falos o
viceversa, cuando ve balanos y vulvas en la serie de Flores
invisibles, cuando hace de peras montanas y de barbillas
senos, esta ejerciendo un doble juego con las formas y las
intenciones. El arte de trastocar las cosas es una mania

sacraliza
es el que puede nhservarse en la obra de Amaral, cuya
inclinacion a encontrar ese tipo de belleza nostalgica se
percibe, a veces soterrado, a lo largo de sus variadas
intenciones.

se afirma una figura la cual se niega
simultaneamente; se descompone al mismo tiempo que se
compone; se altera todo, haciendo de cada cosa lo que es y
loqueno es, o ellamisma mas otra. Y asi, a menudo, la obra

s¢ convierte en un acertijo.

Habria que hablar tambien de anamorfosis, en el sentido
en que la define el Brockhaus citado por G.R. Hocke:

de desintegracion”, o en el mas amplio y vago de
“iransformacion o transfiguracion de una forma que
descompone las figuras para hacer de ellas otras"




8 JIM AMARAL

retorica e imaginacion

En relacion con ello estd la metdfora, que también utiliza
Amaral con cierta frecuencia. Recordemos que la metafora
es una figura retorica y convengamos que el arte de Amaral
€5 eminentemente retdrico, sin que esto signifique juicio
alguno de valor. Figuras como lametdfora, que es traslacion,
e danamenudoalolargo de su obray forman parte de su
técnica: a veces parece apoyarse en una base irreal y
metalorica para asentar su imaginacion, aunque pueda dar
la impresion de lo contrario,

Al lado del retoricismo, apoyandalo y quizas también
prolong esta ia, algo delo
mas caracteristico en sumodo de hacer. Combinar imagenes
de distinto sentido y procedencia es —como lo aseguraba
Kant—un modo de re-crecion habitual en el mundo del arte

Cuando Amaral imagina y construye una mesa con las
andarinas piernas de un arcangel policromado de la época
colonial, como en Mesa que no camina (1985) o unos
cubiertos de servir que concluyen en glandes y pezones,
como en Proyecto para cuchillo y cuchara (1971), esta
haciendo retorica e imaginacion combinatoria a la vez
tratando de congretar la obra, a traves de ello, en una realidad
fantastica

alusion y alegoria
No podia faltar el elemento alegorico, tan familiar a la
metdfora tanto en el ambito de la retdrica como en el de la
ficcion. Aludir a una idea 0 a una cosa por medio de otra
diferente —pétalos de rosa por genitales femeninos, dedos por
falos, accidentes de terreno por orejas..—  introducir
sentidos figurados enla realidades, es juego grato aJim. En
laserie escultorica Tiresias (1983), inspirada en el extrafio
ylegendario adivino de Tebas a quien Palas privo de la vista
por haberia sorprendido banandose desnuda, el propio tema
elegido es ya suficientemente revelador, Segin la mitologia

6. Tarso con veiniisiote ox.

griega, Tiresias quedo transformado en mujeral desanudar votas. Manicui y otros
con su baston a dos serpientes que habia enconirado slementos. 1574
enlazadas, y solo volvio a recuperar su naturaleza viril gttt O,
cuando se enlazaron de nuevo. El del ciego profeta no podia A “‘::“;‘D"" ’ m;’ o

dejar de ser un tema tentador para un artista metido en
retruécanos

Panneau, Varios
alegorias, alusiones y transfiguraciones. procedimientos, 1977




{ESCALA/LLE. 9




absurdidad y extravagancia

Ni que decir tiene que lo extravagante y lo absurdo son el
pan de cada dia en la obra de Amaral. Plasmar un mundo

la realidad fisica es uno de sus sueiios permanentes como
artista y ello le afilia —por si quedase alguna duda- a la
corriente dada-surreal, por la que discurre bajo las

o 3 Rimbaud, L

¥
tan odiado por 6l movimiento dada y por su filial el

surrealismo, estd [uera de las intenciones de este hacedor
d 1 d -

P q D
a guisa de lema aquella frase del manifiesto: “Todo
descubrimiento que cambie la naturaleza, el destino, de un
objeto o fenomeno, constituye un hecho surrealista”.

Unai del y tendencia,
André Bret i

al ensamblaje Altar de Narciso (1986) de Amaral: “Hay un
hombre partido en dos en la ventana”. La belleza o la
atraccion de lo comprensible, la poesia de lo absurdo y de

e conespecial
reciente (1983-1986). La Silla con turupes (1985) enla que,
por supuesto, nadie puede sentarse, es la vecina necesaria
de la Silla donde nace la Luna gris (1985) en la que, por
supuesto, nadie lo intentaria. Los estrafalarios muebles
iniitiles que las precedieron, tales como la Mesa de billar o
jis 1983),0l i :omo Una

jera de 1986), yamedias
“ready-made”, intenta, mada cual, i
contener lo irracional.

La rara imagen nueva nacida de las asociaciones
incongruentes y de la liberacion de la figura como imagen
bjetiva, i vez

yp
Amaral.




ESCALA/LLE. 11

erudicion y esteticismo
Entre Eros y Tanatos, entre la “Idea’ y la teoria, entre la
metaforay el jeroglifico, Jim Amaral no podia dejar de hacer
en cierto modo un arte de erudicion, buscado y rebuscado,
b el Al

ser erudita; , por otra parte, Ia erudicion, como mdn

leas
al artista, aunque por otra parte pueda derivar de eun un
arte enfriado,

Bastantes titulos de sus obras, con frecuencia en latin o
en francés, denuncian por su lado esta inclinacion: De
profundis, Narcissu, Le paysage et la vue, Isabelle dEste
descendant, Cabeza de Janus...

En cierto modo, el esteticismo también deriva de la
erudicion, Hoy se establecen diferencias entre lo artistico y
Ioestéti Amaralh ferirseau:

a

i 1valor de los
estilos segun las leyes de lo bello"(Cirlo)®.

Observando en conjunto el trabajo del artista, pronto se

lo bello y lo axqulsﬂn, “forma decadenle de la belleza®. En
1 s un esteta que pe ejercersu
labor dentro del marco de un fino sensualismo y de un

Idea (asi, con mayuscula,a lo Kant y Hegel) al de placer de
los sentidos, a pesar de que, a primera vista, buena parte de
sus obras pudieran considerarse no-bellas ni gratas.

multimedia y artesania

f

¥
que su actividad no es demasiado amplia: dibujos a lapiz o
a tinta, generalmente acuarelados; dleos sobre lienzo o
madera, acrilicos; collages, montajes, ensamblaje,
fotomontajes; terracottas pintadas, ceramicas, fundiciones
en bronce, en madera y

¥
si bien sus experiencias con los medios de trabajo son en
cualquier caso solidas, soportadas por una artesania
consciente.
1 i fici

el i i anad
enél en i
.6l Santida te la aventura caraceristicas del artista, Sus
obras son trabajos bien hechos, y no solamente en su serie

9. Flor invisible. Lapizy
acuarela. 1979

decimos— ese “métier” y esa buena conciencia de
. Flor invisible. Lapiz y que
acuarela 1975, trabajador se percibe.
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. Tiresias meditando.
Tierra cocida y pintada

1983

De profundis Oleoy otros

Procedimiontos. 1985

. Masa de billar. £l disco

darada y (val do puntas.

Ensamblajes. 1983

De profundis. Grey

shadows Oloo y técnica

mixta, 1985

8

B

. Mesa que no camina
Ensamblaje. 1985
. Silla con turupes ySilla
dondo nace fa Luna gris.
85
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manierismo y surrealismo

Falta aludir al contexto estilistico. Todos los caracteres del
arte de Amaral coinciden con dos tendencias historicas del
arte: el Manierismo del siglo XV y el Surrealismo del XX
Mas aun con el primero que con el segundo aunque,
duda, el se pueda deber mas conscientemente a este que a
aquel.

El Manierismo (en el sentido de estilo artistico, no de

en sus lineas fundamentales, por Ernst Robert Curtius® y por
Gustav René Hocke® Es, como se sabe, un fenomeno del arte
I peo que 1Alt0 i
¥ ¢l Barroco, estilo este ultimo con el que numerosos
historiadores y estetas gustan fundirlo, con fuertes razones
para ello. Segin Curtius, —quien lo considera como una
constante estilistica en la historia—, se trataria del “reverso
de la clasicidad en todas las épocas”, y en este sentido lo
manierista seria todo lo anticlisico, dado en cualquier
‘momento historico; pero mas estrictamente temporal, Hocke
love encarnado enla Europa de 1.520a 1650y reencarnado
en la de 1880 a 1950, cuando las formas del arte culto se
someten mas a lo retorico, lo deformante y lo surreal

Para Hocke, el Manierismo esta en lo ingenioso, lo
conceptuoso, lo irracional, lo fantastico y lo magico; lo
decadente; lo concordante-discordante; lo pansexual y
erdtico; lo morboso y Io funebre; lo ensonador... Por eso, el
Dadaismo y el Surrealismo (sobre todo este wltimo) bien
pueden considerarse modernas manifestaciones
manieristas, claro esta que con sus fundamentales
innovaciones —el mundo subconsciente freudiano como base
de la expresion— y sus metodologias propias ~el famoso
“automatisma psiquico” o el “modelo interior” de Breton—

Jim Amaral se nos apare

e como un escapado del
istas por Hocke, que

busca su definicion a través de ese neomanierismo que es

10 surreal de nuestro siglo. Es, por eso mismo, un artista muy e s

de actualidad, que es una actualidad revisionista presidida Ensanibaje y tecnica

por lo incierto, lo inseguro, lo inquietante. " 1986

. Una cojera do mesa
Amaral es hombre y artista de angustias e interrogante: Ensambisjo. 1965

sobrelo humano y su mundo. En este sentido es un sin tiempo Pr———
ni lugar, un situable en cualquier sitio; un absolutamente Ensambiale, 1986
librey nosaber 20. Moo Door:Acriia. 1987




TESTIMONIO

“Lapintura de Amaral, ria y evocativa mds que pasional, es

pura sensualidad, como si pintara no para que su obra la

recogieran lo 0jos, sino 0dos los seniidos inlaicgidistie
yuna ase

conjugan y it It

opuestos, ya que el sexo, ademis de voluptuoso, es terrible;
el amor es peligroso, el placer y el dolor son una cosa, la
delicadezayla brutalidad, y Iregoci
‘rascendente que , como todo lo de Amaral, leva e si la
semilla de o perecedero, la voluptuosidad y la muerte”.

J0SE DONOSO
Santiago, Chile, 1983

“Jim Amaral parte de este siglo agonizante bajo el

alertas han podido creer que por el hecho de parocer
absedido por el sexo: ~vergas, vaginas, senos, testiculos:
Amaral anclo su navio en una orilla vital. Pero no. En su
pincel, es mas bien el noctambulo Caronte quien filosofa".

JACQUES LEENHARDT
Ecole des Hautes Etudes. Paris, 1983

“Todo es ambigiiedad, transformacion, aparicion fluida.

de Goethe, sumado a un repentino erotismo. Y los indices
{endidos sertalando o505 territorios antropomorficos
ije del Guante de Max Wlingeer”.

PIERRE M

ARS
“Le Figaro”. Paris
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