8

ANO 3 Octubre de 1984 5100




JPrimera
Bienalde Cine
Ciudad de Bogota

AGRADECEMOS LA COLABORACION DE :

INSTITUTO DISTRITAL DE CULTURA Y TURISMO

PLANETARIO DISTRITAL

CINEMATECA DISTRITAL

CENTRO EDUCATIVO Y CULTURAL REYES CATOLICOS

BIBLIOTECA NACIONAL

MUSEO DE ARTE MCDERNO

MINISTERIO DE RELACIONES EXTERIORES- DIVISION DE RELACIOMNES CULTU-
RALES Y DIVULGACION

MINISTERIO CE COMUNICACIONES

FOCINE

INSTITUTO ITALIANCO DE CULTURA

VIDEO-CULTURA

UNIVERSIDAD NACIONAL - EXTENSION CULTURAL

INDERENA

HOTEL COSMOS 100

CINE COLOMBIA

REVISTA PUNTO DE PARTIDA

VIAJES CON AMOR

FEDERACION DE CAFETEROS

HOSTERIA LOS ESTEROS

UNIVERSIDAD AUTONOMA

HOSTERIA LOS SAUCES



La tienda

Museo de Arte Modemo

/D\RCADI/‘”\
"j \:jL_ I

OCTUBRE de 1984
EDITORES
Algjandro Bernal J.
Gilberto Bello D, REALIZADORAS COLOMBIANAS (2o. Parte)
Ak DE AEORGTIDN HOMENAJE A GABRIELA SAMPER .. ... .. 5
Hugo Chaparro LA CONTINUACION DE UN QUEHACER: Ma-:!y Samper
COMITE EOITORIA poc:Alemoded Bermal . oo e e e a4 7T G
o Chacasi TS ENTREVISTA CON JACQUE LEGLER .. .. .. .. s 8
Miguel Gomez ENTREVISTA CON LOS REALIZADORES COLOMBIANOS
:;":: L;i‘ﬂg,’:"’“““ Los Problemas de la Dramaturgia en Colombia
pm.: 5,!”,'.,,:;“ por Patriels BebtieDi Ble . o i o 5177 o sy (= g B Y 10
ke CINE PARA TELEVISION, UNA DONACION DE LOS
Miguel Gomiz TRABAJADORES, por Comité Cultural de los

TrabalSdorBe Rl IR a1 ey i i e e e i g 16
m:t':;:;.i ENCUENTRO DE CINE Y LITERATURA
José Liis Orbegoeo El Guibn desde el Punto de Vista de los realizadores,
COLABORADORES par Leopoldo Pinzon . 18
Bienal de Cine de Bogotd EL DIRECTOR THADUCTOR DE PA LA.BH.&S
Felipe Priera por Jorge All Triana , . ... . 22
s DOSSIER: RAINER WERNER FASSBINDER
Jocgues Legles LA DIFICIL TERNUBRA, por Luis Alberto Alvarez . . .. . .., ot 25
Seraio Ramirez Limus RETRATO DE UN ARTISTA
::;:;ﬁ:::zu fia Un Adolescente Obsesivo: Dennis Chiristopher,
Terema Quiraz Pr HUgo CORMDRITOG . o ook i s L R ) BV ot Tt 38
Fﬂ"#_'ﬂ_ Priate MAS ALLA DE LA CRITICA:; Sobre Mas Alld del Blen vy del Mal,
Parricia Festrepo nor Felipe Prieto . . . .. 43
MAOQUINA DE CINE

Alpjandro Bernal J,

CORAESPONSALES

Mario Plazza (Arganitingl
Rend Camargo (USAD

Marta Clomencia Pristo (Parfs)
Jutio Orozco (Paris)

CARATULA
Caondores no entierran todos los dias.
Disefio ge KEFAS

DIAGRAMACION
Arcodia vo al eine Editores

Direccitn: Transversal 14 No. 117 - 65, Bogota 10. Apartado Aéreo No, 18387 Bogotd

Arcadia Va al Cine se distribuye en todas las librerios de Bogotd ¥ en los Cine Clubes del Pais. También se
distribuye en: New Yark, Sen Francisen, Chicago, Poris, Roma, Barceiona, Madrid, Londres, México D.F., Sao
Paulo, La Habana, Lima, L“m. Quito.







realizadoras colomblanas: mady ramper

Julio 11 de 1972,BATALLON BARAYA,

Quiero decirte 8 ti, la hija que esta

mas cerca de mi alma, la gue en estos

dias tan duros me ha dado bondad y dul
gzura - a8 ti que el 15 de Agosto, dia =
en que cumples 19 aros gquiero y te re-
galo una camara de cine con su lente !
Hoy miemo voy a escribirle a tus herma
nos, Quiero que la guardes y lo que es
mas, la uses - La uses mirando lo que-
td ojo pueda mirar, lo que tu percep =
¢ién puede snelizar - lo gque tu sensi-
bilidad puede proyectar - Es tuya y tu
sabes, Besitos.

GABRIELA

Agosto 11 de 1972,BATALLON BARAYA.

Hijos de mi alma Angela, Marisa, Pa -
tricia y Juan.

E1l 15 de Agosto cumple Mady 19 sflos -
eg mi voluntad regalarle mi camara de
cine con su lente. Lo hago con todas -
mis facultades mentales y fieicas - lo
hago, porque se que ella puede hacer -
el uso que yo he realizado con ella es
decir tratar de combatir la injusticia.

Espero hijos mios ya que estoy prisio-
nera, que ustedes respeten mi voluntad.

Su madre, GABRIELA SAMPER,




LA

conrtinuacion

PE UN OUEHACER:

La visién de un apéstol, de aguella mujer que cambid el cine
colombiano: la realizadora GABRIELA SAMPER. Es la historia
de un guehacer cinematogrdfico donde lo real se mezcalba a lo
argumental, a'la vida a modo de sentir y de soiffar, Fue el comien-
zo de un trabajo en las tablas de los teatros de vanguardia, en el
teatro del Parque Nacional, en la Televisora Nacional y en sus tra-
bajos como documentalista. Siempre bajo: un solo pretexto de
realidad v forma, con nombres distintos: Taller EL BUHO, Grupo
de Titeres EL BURRITO, programas infantiles de televisidn, ete.

Se conocieron como madre e hija, bajo una relacidn fraternal y
de dependencia; los roles fueron intercambidndose y su experiencia
se transformé en Directors v actriz, en aquel teatro del Pargue Na-
cional dontde interpretd sus primeras obras a los 9 afios de edad:
“Sancho Panza 2n la sla Baratalia® v “El burro y el buey”,

Esa deseo tdcito de encontrar una realidad existente a través de
un trabajo metddico y disciplinado, que se manifiesta en la trans-
formacidn del hombre natural dentro de su ambiente natural, Es la
modificacidn del ser por el mismo ser, del suefio por el mismo
suefio, Es encontrar los sitios de lo real que ya existen, a travids de
un oficio documental-argumental. Al igual que esa realidad infantil
que transfarmaba de nifa: Junto a Tulia Reina, la hacedora de dis-
fraces para el teatro de su madre. Es allr donde nace esa discipling
por transformar todo lo circundants; es allf donde se fusionan las
caracteristicas de- un guehacer continuo que llegard a decantar
an una realizadora documental, social y politica, con una intluen-
gia muy marcada por la estirpe de Gabriela Samper, y continuado
an su hija Mady, guien seguird sofiando con la realidad v la justeza
de unas imdgenes imperecederas dentro del marco de la realidad.

EL HUACAN: AVENTURA E INOCENCIA

EL HUACAN narra ls historia de tres niflos gue huyen por un
bosque, Ismael (Federico Umadia), Marfa (Paula Umana) v Marcos
{Sebastidn Aragtn), quienes son persequidos por un “ogro” de la
ciudad. Es un cldsico filme de aventuras donde se entrecruza la
inocencia v la fantasia infantil. Su realizadora, Mady Samper, lo
define como “una pelicula construida con base en los fantasmas
de Ia infancia, donde interviene un juego de imdgenes y magia..."

MADY JAMPER

ALEJANDRO BERNAL

Realizadora con una trayectoria de fordgrafa documental para
revistas como ALTERNATIVA y proveniente de una generacidn
marcada por el devenir polftico de los afios 60, v una tradicidn
de cinematografista, aborda el tema de la infancia desde su aspec-
to emaocional: lo onirico, lo fantdstico v lo aventurero, Gontraria
al desarrolio de un cine infantil, que bajo pretextos comerciales,
férmulas de fdbulas y héroes salvadares, recurre a aguel "“hambre
malo™ de la ciudad, que deambula por la periferia de ésta en busca
de un tipo de susterto muy particular: el rapto de nifios para
pedir limosna.

Mady Samper




Es ¢l hombre pobremente vestido, ingenuo y torpe, que se
tonstituye en la antitesis de aquel "ogro™ de los cuentos infanti-
les, consttuido sobhre aventuras jamds hechas o con connotacio-
nes polfticas v religiosas evidentes gue se anidan en la memoria
de los infantes, La realizacién del fin, parte de la eonsecucién
muy acertada de los personajes y su construccidn narrativa: una
postufa infantil de la aventura, confrontada con un grado de i
bertad en un bosque donde no existen peligros; le gran urbe,
poseedora de toda clase de peligros, donde se excluye el manido
tratamiento de los “meradores malvados que devoran nifios':
la libertad de accidn al situarlos en una casa construids sobre
un ‘drbal eén compaffa de sus mascotas el conejo ""Zanahorio®
y su parre “Camajan’),

De esta forma MADY SAMPER adecua esta realidad a una
necesidad magica e Intimista donde los propios nifios son prota-
gonistas, Sus héroes son trabajados y construidos con base en
persanajes sencillos y modestos en su oficio, Es el caso de GIRA-
SOL {Juan Alvarez), miembro del grupo de titeres ““La Libélula
Darada™ (1), quien, bajo su aspecto de payaso, se convierte en un
defensor mas de su causa v los ayuda a buscar a su desaparecido
amigo Ismael quien ha cafdo en la balsa del Huacan.

La traducmion de simbolos mégicos definidos por la realiza-
dora como “elementos necesarios dentro de una puesta en esce-
na’", conirastan con la ingenuidad mostrada por los nifios al en-
contrarse frente a una gran carpa de circo con Girasol, donda una
gitana (Lina Uribe) recurre a su bola de cristal, para escudrifiar
el presente como frmula salvadora de Ismael. Estos poderes de
la gitana, entreverados a esa calidad esotérica de la realizadora,
quien deja entrever su maravilloso conocimiento por las ciencias
ocultas a travds de altares, estatuilias de José Gregorio Hernan-
dez, veladoras y postales del purgstorio, junto a figuras de los sia-
mases Lin, contrasts con la esperanza de los nifios frente a un
mundo mpotente y desconocido pars ellos,. Es el poder de sofiar
frente g la fe de una bola de cristal. Este es el verdadero universo
de una cineasta que deambula entre Un suefio de adulto v su' reali-
dadide infante poseedor de milagros.

Sin recurrir a la fuerza de una violencia coercitiva, ni manicguea,
el filme se desarrolla en su parte final sobre la imagen de un cas-
tille, donde s2 encuentra el nifio raptado. Escena compuesta por
excelentes’ persecuciones, gags y un acompafiamionto musical
apropiado, en EL HUACAN los nifios jamds son considerados
como seres de grandes hazafigs; se desenvuelven bajo una necesi-
dad de infantes donde &l mundo de los adultos jamas llegard, Es
una realidad que jamds serd forzada por suefios ajenos o por ague-
lps adultos que temen crecer como nifos,

MUTACIONES: Transformacidn Infamtil,

La visiém infantil 4 &1 complejo sobre una catdstrofe stémicn, plantendn en la
concepeién del mundo por unos nifios que bajo Ia direccion testral de Jacques
Lwﬂ,hmmhmmmwdndnm:nﬂﬁmhmuﬂlmﬁo
mas tarde por Mady Samper en un trabajo actoral sin precedentes.

Estas visiones oniricas las atribuye su directorn cinematografica y su director y
mfuwdnhunddﬂohﬁnﬂdwﬂllhmlmﬁlwuhuhm

Juime Ceballos El Guachn

del RINOCERONTE de lonesco, hicieron, Constroyeron personajes que se di-
w-hwhm.dmuumwpm
teado en su esquema de terror stdmico.

Fsta visibn, esta sensofiacién producida en ln desazbn, ls angustia, ol lideraz-
g0 ©s uno de los mejores trabajos realizados a nivel de cine con nifios que estan
entre los 8 y los 12 afios.

LA LARGA ESPERA DE LA CENSURA.

Glhﬂ!hﬁtmpurmihibdandahchtdmmmﬁnmuﬁ-
bro lamado LA GUANDOCA, Fsts concepcitm literaria sobre sus experien-
mmmmuma:mmmmpumhﬂ-
Mady Samper. &mhﬁhprmdﬁmﬂmmmhﬂmﬂu
W-mmm.mmwuw
qunumnmrppnmmﬁnmhnnummblciﬁu.mhﬂumnmwk
plhlnmdnulpmbadmupnvinqwmvoyh-dmudnﬂmdmuhqm
han dilatado wu producciém. Censura institucional o largn espera do la censu-
ra. La historin esta por repetirse en algin momento. Se repite.
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ENTREVISTA CON JACOUES LEGLER

- o v " 22

MUTACIONES de Mady Samper,

-

J.R. {Como nacib la idea de “MUTACION" como obra tes-
tral?

J.L. Las historias que contaban los nifios se fljaban pronto alre-
dedor del tema de la contaminacidn. de la bomba atdmica v de la
polucitn, como consécuencia de ella, Los niffos hablan imaginado
cidles podian' ser las consecuencias de un cataclismo nuclear en
unos eventuales sobrevivientes; el individuo sufriria graves pertur
baciones fisicas v psitjuicas. metamorfosis (o “mutaciones’’] gue
los convertir fan en monstruos, animales, destructores

J.R.{Existfa un texto cuando se concibib la idea de ld pelicula?

J.L. Con fa finalidad de constrult un texto teatral, s& improvi-
safon algunas escenas sucesivas, En septiembre de 1981, comenza.
muos las reuniones. En abril de 1982 cuando Mady Samper v Gus-
tave Uimafia, los realizadores de la pelicula nos visitaron, la “obra’”
estaba bastante incompleta, En efecto, una creacidn colectiva de
nifios no persigue necesariamenta una finalidad especitica (el pro-
ceso de trabajo 5 mas importante, muchas veces, que su logro)

Las improvisaciones que corresponden a las primeras escenas
de la pelicuia, estaban bastante bien elaboradas. pero en realidad,
na’ teniemos un texto definitive sino algunas ideas v alternativas
para desarrollar el final de 13 historis

J.R.{De dénde vino la idea de hacer una pelicula?

J.L. En un comignzo ¢ pensd intercalar en la “obra' de teatro
escenas filmadas en Super 8 sobre los efectos de la radjoactividad
en algunos individuos. Se construyeron entonces maquetas y mufie-
cos de cera que con algunos efectos lograban sustituir a los actores.

La idea de la pelicula nacid & rafz de: la visita de Mady Samper
y de Gustavo Urnaia (cineastas profesionales) quienses observaron
algunas actuaciones y se ofrecieron volumariamente para toda la
réglizacion de ""Mutacidn'* comao pellcula,

Creo que una inmensa dosis de entusiasmo vy la pasitn por el
cine, motivaron a Mady en esta reatizacian, Ella acababa de termi
nar una pelieula. “El Uacdn', con actoresnifios v su fin primordial
estaba en poder desperiar este jnterés artfstico en el medio educa
tivio,

J.A. éCdmo reaceiond el grupo ante la propuesta de Mady?

J.L. La reaccidn no se hizo esperar; &l argullo de hacer Ura ver-
dadera pelicila, de ser dirigidos por profesionales, v la satisfaceldn
de realizar un proyecto efaborado en parte por ellos mismos, pro-
duje un entusiasmo colectivo.



En cuanto a mi, |& ides de expiorar un campo nuevo, un do-
minio muy cercano y sin embargo muy diferente ‘al teatro, hizo
que me viera envuelto en esta locura; porque si, hablfa que ser bas-
tante “loco’ para realizar tal proyecto pues no teniamos un cen-
tavo, A este propdsito me gustarfa hacer énfasis en el hecho de
gue Mady y Gustavo, desde los primeros contactos, ofrecieron sus
sérvigios gratuitamente; pusieron no solamente &l material a dispo-
sicidn sino tambidn su personal asistente y sobre todo su tiempo y
su técnica.

J.R. {Como se inicid el trabajo de la pelfcula?

J.L. Con base en un texto incompleto, lo repito, escrito sobre
improvisaciones, Mady v yo discutimos sobre las diferentes ideas
que quedaban por desarrollar. Estas ideas fueron despuds comenta-
das y discutidas con los nifios. En realidad, la creacidn colectiva
termina aqul, porque la forma de escribir un guidn cinematogra-
fico difiere fundamentalmente de la del teatro; con esta base,
Mady estructurs el guién apropiado v las escenas faltantes,

J.R. {Cudndo y chmo se definieron las funciones entre los rea-
lizadores de la pelicula?

J.L. Hay gue insistir en el hecho de que an todo momento hubo
ura gran colaboracidn, Las funciones se definieron en relacidn con
las competencias, tanto durante ‘el rodaje como en la parte del mon-
taje.

Mady Samper, directara de la pelicula, adaptd la “ohra’" colec
tiva y escribié @l guidn cinematografico; durante el rodaje se ocupd
de la direccidn de actores y estuve més tarde a cargo, con Gustavo
Umarnia, del montaje vy de la postproduccidn, La fotografia y la
direccidn, la debemos al talento de Gustavo Umafia que supo apor-
tarnos su gran experiencia y su propio.arte. Yo, me ocupé durante
dos afios de la preparacion de los actores y especiticamente de la
producecion, manejanda la organizacidn general del rodaje y consi-
guiendo los dineros que necesitdbamos en colaboracidn con los di-
rectivos del Colegio Helvetia, que no solamente “‘toleraron’’ este
proyecto, sino que lo apoyaran, mostrando siempre un gran espi-
rittd de colaboracidn, Hubo también mucha gente compromatida
y trabajando en ests pelfcula siempre voluntariamente. La pelicu-
la no habr fa sido lo que es, sin la mdsica de GABRIEL OSSA.

J.F_Hace mas de quince afios (diez en el Colegio Helvetia)
que te dedicas al teatro de nifios y adolescentes, cuéntanos ahora
sobre tus nuevas experiencias en el campo del cine.

J.L. Aparentemente el teatro y el cine tienen mucho en comun;
sin embargo, en el wranscurso de las diferentes etapas de la pelicu-
la, pude darme cuenta de que no es as(.

Primero que todo, hay que considerar |a gran diferencia entre
uno y otra guidn, En las discusiones que sostuvimos con Mady
Samper, aprend( que cada imagen debia tener, para la compren-
gidn de la historia, un punto de referencia. Esta es una regla sa-
qrada dil cine y para poder explicarta me voy a refirir a una escena
de "MUTACION": “Un nifio, acosado por la angustia y por el
hambre, quiere salir a la superficie, pero los guardias se lo impi-
den’’; esta actuacién, aparentemente sencilla, hay que fragmentar-
fa en una cantidad de imagenes con referencias sucesivas: un nifio
de espaldas, a lo lejos una escalera vigilada por los guardias (el

referente); el rostro angustiado o |leno de esperanza; movimientos,
una referencia a la escaleraa la cual se acerca (imagen subjetival;
los guardias; el rostro; las piernas en movimiento; las manos afe-
rradas a la escalera; los guardias; ... v asi sucgsivamente,

El texto de teatro, inclusive las notas de escenografia, nunca
consideran  esta fragmentacién, En la presentacidn de la obra
los ojos del espectador hacen el trabajo de la cdmara porqué o
que se percibe es una imagen global de la actuacidn o de la situa-
Ciln.

La direccién de actares es tambidn muy distinta, En el teatro
las actuaciones estdn regidas. por canones estéticos muy generales
{posiciones de los actores en relacidn con los otros, desplazamien-
tos de un personaje a otro); se construye una imagen, pero de
mangra giobal vy dindmica {movimientos, escenas Sucesivas sin
ninguna interrupecidn), En el cine |a actuacion es fragmentada,
esto exige al director dirigir cada movimiento en escenas o tomas
a veces muy cortas vy, sin embargo, estar al tanto de lg actuacidn
general. Ademas, el director de teatro debe, si quiere hacer cine,
luchar contra una “deformacion profesional’’. La actuacion teatral
&5 sumentada, deformada, con el fin de que el espectador, a veces
presenciando de lejos la obra, capte la imtencién del actor. En el
cine cualquier actuacidn enfatizada es grotesca. Recuerdo que en
el rodaje de la pelicula, organizaba escenas gue me gustaban teatral-
mente, pero al mirarlas por 8l ojo de la ¢dmara no se entendian y
por tanto no pod lan filmarse,

J R, {Quieres decir que un director de teatro no puede hacer
cine?

J L, Quiero decir que un director de teatro no se improvisa 'de
un dfa para otro como director de ciné o como guionista, Tuvimos
la suerte de contar con una verdadera directora de cine, Mady Sam-
per, y con un director de fotograffa, Gustavo Umafia.

Hay que considerar también, entre muchas otras cosas que dife-
rencian el cine del teatro, la edicién, Los ensayos en teatro permi-
ten actuar sin muchos cambios durante la cbra. Ei dia de |a presen-
tacion hay, a veces, numerosas improvisaciones, sobre todo en los
coléctivos, gue conllevan cambids grandes de interpretacidn. La
edigidn an cine es fundamental porgue Una persons o un grupo de
personas decide “‘congélar’’ deé una vez por todas el futuro de una
historia. También aqul el talento y la visidn del editor son primor-
diales, puesto que el hecho de acoplar dos imdgenes puede, inten-
cionalmente o no, alterar &l sentido de la historia.

J.A.iNo es un poco frustrante para los actores-nifios acostum-
brados al teatro, actuar en esas condiciones fragmentadas?

J.L. Que les guste mas el teatro que el cine, no 1o sé Serfa
bueno preguntarles a ellos. Lo que puedo decit, v lo hemos discu-
tido, es que la actuacidn en cine es frustrante por'la falta de pabli-
go que en todo momento motiva al actor; lo es también por la
falta de dinamisma, pues en el teatro el actor debé estar variando
sU actuscidn permanentements en funcion de determinadas situa-
cianes, Por otra parte, no es frustrante si se tiene en cuenta gue
la actuacidn en el cine, aungue fragmentada, es sumamente inten-
sa: pide por parte de los actores una mayor concentracion; en es-
casos minutos un actor que se encuentra mental y fisicamanta
alejado de la historia, debe recordar su personaje, involucrarse n
&1 y actuar en consecusncia.



LOJ PROBLEMAS DE LA

PRAMATURGIA

Estamos amte la primera generacion de cineastas colombianos.
Primera generacidn gue da sus primeros pasos en el largometraje;
os cierto, y que en esa medida es todavie balbuceante & irregular,
pero primera generacion al fin,

Es la primera vez que en Colombia podemos hacer un halance
de ocho o diez pelfculas, de las cuales se puede afirmar gue estan
realizadas por profesionales de su oficio, por cineastas que buscan,
y &n algunos casos encuentran, una forma de expresion verdadera-
mente cinematografica, que se plantean con seriedad y rigor su
inmersion en el mundo del cine, que tantean en la realidad nacional,
y que guieren darle a su piblico un cine auténtico con el cual iden-
tificarse,

Estamos también ante un momento de fuerte polémica, de con-
‘ena dirfa yo, a un arte que empiera a nacer en nuestro pals, con
todas las dificultades inherentes a una industria del Tercer Mundo,
v que, al contrario de negarle posibilidades y daspreciario por su
imperfecciom, hay gque llgnarlo de entusiasmo y reconocerle sus
pequefos logros.

En nuestro cine ya hay un germen. Después del boom de los
afios sesenta, que constituyeron pelfaulas aisladas, como las de
Julio Luzardo vy José M, Arzuaga, es la primera vez gue estamos
ante unas obras con cierta coherencia y solidez.

Nuestros cineastas todavia no consiguen cautivar un pablico,
ni consiguen ser un movimiento con postulados que apunten a una
estética de identidad nacional, Sin embargo, hay en ellos una clara
conciencia del momento por el cual atraviesan. Ademds de los pro-
blemas de financiacion y de comercializacidn por falta de mer-
cado y de otras cosas gque vamos a omitir agui, el problema Glgido
de nuestro cine e el de la dramagurgia: Cdmo elegir una historia
y chmao contarla manteniendo el interés del pablico.

De eso vamos a hablar con Lisandro Duque Naranjo y con

Camila Loboguerrero, realizadores de “El escarabajo™ y “Can su
milsica @ otra parte”’, respectivamente.

o

NACIONAL

PATRICIA RESTREPO

Potricia Restrepo: Frente al problema de la dgamaturgia en nues-
o cine, en nuestra literatura o en cualguier tipo de airte gdrrativo,
vea dos problemas, El primern serfa cdomo elegir una historia:
cudl historia contar. El segundo, cdmo contarla, Hablemos del
primero; {interesan las historias que el cing colombiano estd con:
tando?

Camila Loboguerrero: Cuando unoe termina un largometraje
tigne micho tiempo para reflexionar, Una de las materias de re-
flexidn, despuds de ver la recepcidn del pdblico v lo gue éste
gspera de nuestro cine, es justamente el tama de una sigulente
pelfcula; el cuento 8 comtar, Pensaba mucho en la dificultad gque
tiene el cing colombiano para adoptar una férmula; unos canones
comerciales, por ejemplo los del cine norteamericano: el cine
de héroe. {Cémo hace nuestro pdbliee para creer en un héroe?
Somos: una cultura anti-hédroe. Lo tacil serfa escoger & formuia,
pero cuando se es honesto con la realidad gque nos circunda no
se puede crear un héros porgue en Colombia eso no es verdad,
A nuestro héroe lo botardan del trabajo o le irfa mal. Eso hace
justamente que sea diffeil ser consecuente cuando se quiere contar
una historia nacional.

El trabajo del cineasta se dificulta porgue siempre tenemos gue
tener en cuenta de dénde somos y donde venimos,

Lisandro Dugue Naranjo: A la pregunta gue td haces, Patricia,
sobie cudl debe ser el tema de una pelicula colombiana, pienso que
cualguier tema es bueno, No creo que los temas estdn jerarguiza-
dos en el sentido de gque haya sdlo cierto tipo de temas exitosos,
Cualguier tipo de tema es exitoso, El problema es como se aborda
dramatUrgicamente el tema, cualquiera gue éste sea. Pienso que
la gran falla del cine colombiano sigue siendo la falla dramatdrgica,
porgue ha abordado, hasta ahora, toda clase de temas v, las pali-
culas gue no han provocado el interds dal pdblico, no han falledo
por el tema asumido sino por el tratamiento gue le dieron a esta
tema. Yo me escandalizo un poco de air habiar a los cineastas
colombianos acerca del Hamado ‘‘cine de Tormula’, Desalortu-
nadamente por guidn de fdrmula se suele entender (o que se
ha llamado dramaturgia clésica, Yo realmente no creo gue sea
tan facil, y en eso objeto lo que dijo Camila; hacer guiones con
dramaturgla cldsica. Entendiendo por ello una historia que tigne




ung primera etapa de exposicidn de los problemas, un desarrolla,
un climax y un desenlace. Yo creo gue este tipo de “armazén
de historias'’, que ha resistido el paso de o siglos, €5 algo'a lo que
al cine colombiano no debe rebusarse. Incluse me da la impresidn
de que el desdén por la dramaturgia clasica po #24 mds que el re
flejo de una impotencia pars poder desarrollarla. Las peliculas
nuestras que s¢ han guedado a medio caming en el planteamien
to, no ha sido porqgue deliberadamente hayan desdefiado un tra-
tamiiento cldsico, sino porgue se dieron por veéncidos ante la posi.
bilidad de hacer un tipo de armazén coherente; llevar hasta sus
ditimas consecuencizs a cada uno de los personajes, Yo suelo escu
char, cuando se hacen preguntas mbre dramaturgia, que se régpon-
de, por quienes finalmente no fueron capaces de desarrollar un
gulon, que quieren fracturar |a dramaturgia, que gQuieren conspirar
contra ol concepto cldsico, que el nuestro es un pafs desarticulado
y que’ la dramaturgia debe ser desarticulada. Yo no estoy de acuer-
do con eso. Pera porgue me he podido dar cuenta de gue esa no es
una cohviccidn de gente que, hasta el momento, haya demostrado
sor -capaz de desarrollar, de pelear, en el momento de escribir
una obra, con fa posibilidad de gue sus personajes y sus situacio
nes no se gqueden incompletos, Sino que creo que es el resultado
de habdrsele dado por vencide a un guidn, gue en determinado
momento planted unas exigencias que el gulonista no fue capaz
da resolver gn el papel mismo,

P.R.: Buenoc Lisandro, pero para entender mds cabalmente y
para que el andllisis resulte mas positivo, Lpor gué no nos dices
a cudl o cudles guiones te refieres en estos casos que anotlas?

L.D.N.: Bueno, Me voy a referir a varias peliculas colomhbianas
con problemas deguidn y a aclarar &n qud consisten esos problemas.
“*La virgen y el Totdgrafo®™: esta pelicula tiene varios personajes
que no estdn sistentados: coherentemente a lo largo de la pélicula,
Por ejemplo tenemaos el caso de la prostituta municipal que encar-
na Ampara Grisales, Es un personaje que no cumple una funcidn
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Sebastian Ospina en " Por qué se esconde I}rdcﬁu".

organica dentro del argumento central de la pelicula. Es un ale-
mento tangencial gue va de pringipio a fin, siempre como Una tan-
gente O como una |inea paralela gue no tiene vinculos estrechos
con la historia que e nos plantea desde un comienzo v que supLes
tamente se retoma al final de la pelicula: la investigacidn del rabo
de unas joyas de la virgen, {Tuvo algo gue ver la prostitula con ese
robo? ¢Delatd a los ladrones? (Fue complice con los ladrones?
{Disuadio a su amante, el fotdagrafo de la investigacidn? {Acele
vd en su amante el proceso para gue investigars mas el asunto?
MNo. Es un personaje gque, si desapareciera de la pelfcula, no se echa
rfa de menos, No permitirfa que un espectador calificado o no cali-
ficado dijera: ahf faltd un personaje
asplren

Es, entonces, un personaje

Sigamos con el personaje del fotGgrafo, que es el protagonista
de la historia. E! es quien empieza a hacer -.ndat_uic:ol'los, bBuscando
algin nexo entre el robo de las joyas y quieniés gventualmente 1o
pudieron hacer: el terratenienta, su hijo, ete. Con mucha frecuen
cia plerde el objetiva de sus pesquizas v 32 enrpda en situaciones
mennres, también desarticuladas del conjunto, Su idilio con la mu
chacha de sociedad, sus vinculos con la seflora cuya pasidn es hs-
cerse tomar fotografias, etc, El personaje principal de la pelicula,
el elemento protagdnico, continuamente entra y sale de la historia
principal, la abandona v sdlo como por azar se vualve a vincular.

El comandante de la policfa; este personaje cumple una tarea
coma investigador al principio de la pelicula. Despues de los pri-
meros veinte minutos desaparece como per encanto vy hace su
reaparicidn al final de la pelicula, O sea, la pelicula tiene una es-
pecie de vacio respecto de la histaria central: la abandona a los
15 minutas para retomarla en fos diez minutos finales, E| relato
g5 muy atomizado, lleno de disgresiones. Yo erea que si la pelfcu
la de Luis Alfrede Sdnchez tuvo éxito comercial fue porque, de
alguna manera, 2s una pelfcula que en otros niveles, distintos al
guidn, es una pelfeula placentera. Su forograffa, la manera como



recoge un poco la sensualidad del color vallecaucano, el lujo de
la indumentaria de los personajes, en fin, cierto relajamiento,
cierta malicia a lo largo de toda la pelicula; la mudsica, ta banda
sonora que estd bien reallzada, se convirtieron en elementos ate-
nuantes que disimularon el agravante principal de la pelfcdla: 1a
dramaturgia.

C.L.:: Yo guisiera que analizdramos mas desde dentro & pro-
blema; mas como personas gue hacemos cine, No tanto dicign-
donos lo guo pasa en tal pelicula, sino. por qué pasa, Qué es lo
que hace que wh muchas de nuestras pelfculas ocurran esas dis-
gresiones. Piensd, en primer lugar, que venigmos de una escue-
la de cortometrajes documentales y de peguefios cuentos, En-
tonces, al querer acceder al largometraje, pretendimos ensambliar
cuentos de 10 minutos en un total de hora y media, obteniendo
como resultatdo gue nuestros primeros largos fueran la historieta
de 10 minutos de la prostituts municipal o |a historista del sbuelo,
an mi pelicula, por ejemplo. Pero, por otro lado estd la |itergtura
latinoamericana que es muy descriptiva, menos dramatdrgica, con
menos unidad de accidh, de tiempo y de lugar, v mucho mds
panoré@mica de las cosas! Pienso particularmente en Puig, pienso
en’ Donoso, en Jorge Amado, en "Cien afios de soledad”. Son
panoramicas totales en |a vida de un pueblo, novelas que Finalizan
con los personajes planteacdos al principio. pero en donde hay
una serie de personajes gue se van quedando muertos a lo largo
del camino y que carecen de importancia.

Yo no enjuiciaria muy rapidamente esta tendencis. Sin que
yn pretenda justiticar mis errores o Ios de mis contemporineos,
pienso que el intento de buscar otra narracidn cinematografica
es vilido y nada desdafiable.

P.R.: Es cierto. Pero creo que no es comparable a la literatura
porgue allf la posibilidad de ser panordmico es mayor, allf no hay
Ifmites de ninguna fndole v, por o tanto el autor puede sxplayarse
a su antojo. No creo que una novela como "Clen afios de soledad!’
pueda contarse en una pelfcula, Se necesitarian cien peliculas,

C.L.: Pero en una pelicula como AMARCORD, finalmente
cudl fue la historia central y en dénde empezd v en dande acabb,
Era una serie de pequefias andcdotas podticas, Es un cine lleno de
possia que abre vissa otras cosas,

L.D.: Siempre se cita el caso de AMARCORD como ejemplo
de pelfcula en |a cual Fellini excluye voluntariamente la dramagur
gia cldsica y yo no estoy de acuerdo. No hay en AMARCORD
un solo personaje gue s quede inconcluso; tiene una serie de
hijos argumentales, de hilos de conflicto que 'no se quedan en |a
mitad, Por ejemplo, estd la prostituta del pueblo de principio a
fin, &l abuslito tambidn de principio a fin. Est4 el motociclista
que es un leit-motiv, una constante dentro de la pelfcula. Hay un
personaje del que s2 habla desde un comienzo v que ocupa la
atencidn de toda |z gente del poblado que se prepara para ver
alge maravilloso v espectacular. Ese algo maravillose y especta-
cular es gl barco. Es el elemento protagonico que cruza tods la
obra vy al final tiene su desenlace. Entonces yo no creo que A-
MARCORD pueda sequir sirviendo como ejemplo de pelicula
en donde se trasgrede deliberadamente o no la dramaturgia cléd-
sica, Ahora bien; Camila ha puesto el ejemplo de la literatura.
Yo creo gue |a literatura tiene un tiempo de consumo, de apro-
piacidn paor parte del lector, tan largo, 1an lleno de discontinui-
dades que la literatura perfectamente puede tener licencia de
dejar personajes inconclusos. Es decir, no personajes incanclusos

sino personajes de una irrupcion breve dentro de'ls obra,

La novela tiene licencia, siempre la Ha tenido a la disconti:
nuidad ‘argumental, porque estd sometida a un proceso de loo-
tura que €5 tambidn discontinuo, El cine no, El cine no 'tiene
discontinuicdad de consumo porque una pelicula se ve de una sen-
tada; entonces el relato tiene que estar muy concentrado. Ef cineas-
ta no le puede conceder treguas al espectador para que se fagigue,
el relato debe ser lo suficientemente coherente v llano de |ineas
que no se rompen como para que, §i el espectador tiene Ja necesi-
dad de salir, plense gue yendo y demordndose cinco minutos
en su diligenciz se pierde alge muy importants, Desafortunada
la pelicula en la que uno se levanta dal asiento sin ningln remor-
dimiento,

Yo dirfa que-vna pelicula obliga un poco a uma figura que &
Cortézar le parecfa recomendabile para ol cuento. Cortdzar decia
gus una novela era una pelea que se gandba por decision y que un
cuento o8 una pelea que se gana por kKnock-olt, Yo creo gue al
ging de largomatraje le ocurre lo mismo porgue no es compara-
ble o la novelz sino al cuento. Porque no hay navelas de hora v
midia, en cambio 145 pelfeulas se ven on hora y media.

PR.. Yo veo que al interior de la dramaturgla aparecen dos
problemas angulares. El primero serfa el manejo de la historia
prapiamente dicha, y el sequndo el de los personajes que se aueven
dentro de ella,

= .J-ﬁ"i-‘
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Me parece que el cine colombiano estd adoleciendo mds de his-
toria que de personajes, por fo menos ess es la percepcién que me
queda despuds de ver sus largometrajes. Analicemos sus peliculas en
cuanto esos dos alementos. Creo que en la pelfeuls de Camila, para
empezar, existen ya unos personajes, estan vivos, son ore (bles, tienan
ciertos conflictos, ete. El personaje de la cantante de ""Con su mu.
sica a otra parte’’, por ejemplo, tiene dimensidn humana, estd por
fuera del estersctipo gue caracterizaba a los personajes de nuestro
cine, pero lo que no cuaja del todo es la historia: todavia tiene
momentos Muertos, aparecen otras historias paralelas, por momen-
t0s los subtemas pesan mds que la historia central,

Entonces propongo que analicemos tu historia y esa otra cosa
que forma. parte fundamental de ella, que son las relaciones entre
los personajes. Porque me parece, tambidn, qué si bien los perso-
najes son solidos y coherentes en s mismos, no se relacionan con
los demis, o no o hacen hasta sus Gitimas consecuencias,

L.D.: La pelicula de Camila tiene otro tipo de fallas distintas
a las de ““La virgen y el fotbgrafo”. Camila desarrolla unos perso-
najes de principio a fin, no los deja sueltos en ningtn momento, los
persanajes estan articulados los unos con los otros como en una
trenza de unos seis componentes. El problema de la peifcula de
Camila es que eludié, en el guidn, poner en escena las situaciones
en las que se modifican las conductas de los personajes v gue, cu-
riosamente, los hechos importantes de la pelicula v s s& quiere
espectaculares. Cinematograficamente hablando, quedaron por
furera, pero quedaron ingsinuados,

Son tres casos concretos los que transforman la conducta de la
muchacha vy terminan liberdndola de su colonialismo cultural v
de sus estereotipos gringos: sus andanzas por los barrios del sur de
Bogotd —todo ese proceso de transformacion y de impacto ideo-
I6gico estd por fuera de la pelicula, pero se habla de él— El se-
cuestro dei avién —todos sabemos cémo empez6—, lo vemos, pero
del desarrollo de ese encuentro da cuenta la radio, no se ve, Enton-
ces obsdrvese que no es que Camila hublera mostrado un secuestro
¥ no hubiera vuelto a hablar de &, Esa no es la falla, La falla no
#s que no hubiera finalizado situaciones iniciadas sino gue las con-
cluyd sin visualizarlas. Y el tercer caso concreto es el personaje
del musico, el guerrillera. Todo el mundo sabe, eso no constituye
un enigma para el espectador, que es un personaje gue cumple
tareas clandestinas: es un guerrillero urbano; pero cuando inicia su
excitante vida guerrillera mo se ve; no vemos sus preparativos de
conspiracion, no vemos a sus complices pero sf sabemos que cumple
esa tarea. Entonces el problema de la pelfcula de Camila no es una
falla dramatdrgica en el sentido de gue los acontecimiantos que se
plantean se dejan botados a la deriva sino que, sin botarlos, no se
visualizan. Creo que no esuna falla dramatdrgica sino un problema
de praduccidn,

P.R.; No comparto tu opinidn, Primero creo que s es una
falla dramatdrgica y, por otro lado, no creo que el problema
radica en no mostrar las actividades clandestinas del guerrillero
puesto que es un personaje secundario; su excitante vida guerrillera,
como dice, no es el tema de la pelfcula. El tema es el proceso y
transformacion de la cantante; por eso creo que lo que falta es
mas bien la relacién entre ella y el guerrillero. La forma como el
guerrillero afecta esa transformacion, de gué manera influye en
las decisiones de la muchacha, etc. Por ejemplo, como anotas,
edmo influyd invitdndela a las visitas en los barrios del sur, Porgue
resulta que en las visitas participd elia, que es el personaje prota-
gonico, Pero no lo hizo en las actividades guerrilleras ni en el

secuestro —que es lo mismo—, Al contrario, creo gue ahl lo que
estaba pasando es gue un personaje secundario estaba suplantando
al principal y queé esto ocurtfa desde ¢l guidn. O, dicho de otra
manera, que fa historia del guerrillere, que es up subtema, suplan-
taba a la de la joven gantante, que era la historia central,

L.D.: Pero Camila tenia conciencia de que el secuestro iba 3
ser importante, de gue las andanzas de los mdsicos por los barrios
del sur iban a ser importantes, gue la actividad guerrillera iba a ser
importante, |ba a condicionar los cambios de los personajes y los
condiciond .

P.R: La forma como las actividades clandestinas de Diego
Hoyos (Diego) afectaron a/la muchacha, o mejor, gl hecho de que
Diego fas tuviera [porque no fueron las actividades en si mismas
las que laafectaron, ni eso interesaba a la historia central) sf estd
contado en la peliocula, Por eso es buena la escena de amor-odio
entre ella —la cantante (Nelly Moreno)— y el otro personaje mu-
sico. Ella estd descompuesta por la desesperacion de Diego. Piensa
que habr @ podido ir més lejos por ese caming;

Pero ‘guiero afadir otras dos fallas que encuentro, tal vez un
poco menores, pero lgualmente dtiles para hacer claridad. El
personaje de la mamad y su relacidn con la protagonista, Habria
podido ser definitiva, La mamé es un personaje gue estd marcando
un camino a la protagenista, la estd influenclando para que evolu-
cione de una manera U otra, Tal vez no se trata de gue esté mds
tiempo en la pelfculs sino de que cuando estd sea mds intenso.
Me parece que la relacidn entre ellas se queda corta, hay un con-
flicto que estd solamente esbozado. La otra falla serfa el abuslo,
un personaje extraordinario, poético, pero solamente esbozo,
también. El estd marcando a su vez toda una pauta, 1oda una
conducta histdrico-familiar, Todo ese dnimo gue tiene la pro-
tagonista de “cambiarle el sentido a la vida™ —la frase tan linda
del final de la pelicula—, estd sugerido por el abuslo. Siento,
entonces, que se le quitd intensidad a un personaje que de por
si la tenfa.

En este momento me asalts la duda de gue si mi andlisis parte
de la pelfcula “que yo querfa ver” y el de Lisandro de la que
“'dl querfa ver"”, pueden ser andligis subjetivos,

L.D.: Esmuy probable.



Oamila Loboguerrero

C.L. Quizd habfa una tendencia inconsciente 3 lo largo de
la: pelicula de no convertirla en melodrama; es decir, de quitar
2505 -picos gue podrian ser los climax del melodrama y trabajar
con los resultados que producfan esos climax, Ese fue un punto
de partida que le da toda Ura tonalidad a la pelicula,

P.R.: Yo siempre senti, viendo tu pelicula, Camila, que esta-
bas buscando deliberadamente anticlimax y anti-dramaturgia.
Por eso me parecid muy significativo cuando empézaste a hablar
del héroe y del anti-héroe, porque sf era —me parece a mr, Lisan-
dro— una pelea contra |a dramaturgia, si no cldsica, por lo menos
norteamericana, que nos rige. Se ve ghi un dnima por trabajar la
anti-herofna, el anti<limax, de trabajar lo cotidianc, Es decir,
una serie de blsquedas y cas diria yo gue de postulados estéticos
propios, latinoamericanos, Fallldos, pero latinoamericanos.

E.L.: 5S¢ sl

P.R.: Es mds la esnena a la aue Lisandro hace referencia,
cugndo le protagonista habla telefdnicamente de sus viajesal sur
de la ciudad, la recibl eomo una mentirg mas de esa anti-haroina
gue siempre estd posando de lo gue no es,

CL.: Claro. Yo nunca escrib/ un solo rengldn sobre cémo
terminaba el secudstro, no me interesaba, runca escribl un solo
renglédn de estos nifios yendo a los barrios del sur, No es que hu-
bigra habido problemas de produccidn. Es que el interds estaba

en otra parte,
P.R: Pero entonces el resultado de eso es que |a pellculs estd

llena de momantos muertos, Por ejemplo, en vez de contar el en-
sayo de los musicos cuentas |a frustracion por no haber podido
ensayar, Y |a intencidn 25 clara pero yo pienso gue £5o0 crad un ant|

climax muy fuerte y no sé s5i en el cine hay que buscar otro tipo
de dramaturgia. Mi gran pregunta es s funcions todo esto con
nuestro pdblico, si hay gue insistir por ese camino v a lo major
sea esa |a via de encontrar una narrativa propla. O si al contrario,
como decfa Lisandro, tenemos que aprender a contar histocias
en el sentido cldsico. Porque, en ditimas, tanto las deficiencias
dramdticas que encuentra Lisandro como |as que anato Yo, no son
mds gue el resultado de g intencidn tuya con el anticlimax v la
anti-dramaturgia,

De todas maneras, ereo que hay una gran contradiccidn en esta
discusidn, porque si tu pelicula se hublers acogido a ciertos postu-
lados cldsicos, |a historia central no se hubiera visto invadida por
la del guerrillero y ella hubiera podido sequir siendo igualmente
anti-haroina.

C.L: Es posible. Yo me hice la reflexion de gue si tendr(a-
MOS gue pasar por unas cosas menos ambiciosas, por la academia,
por la escugla —a lo mejor estoy qgueriendo pasar por encima de
ella sin haberla aprendido bien—. Pero yo estaba tratando de supe-
rar esa etapa y queria trabajar con eso que usted define muy bien
como los anticlimax y antihéroes. No s8 si ostaba ensillanda antes
de traar las bestias,

P.R.: En este momento estoy pensando gue, dentro de la dra-
maturgia cldsica, pueden existir antihéroes v anticl fmasx,

C.L.: Para seguir adelante con el andlisis y pensando en su
pelicula, Lisandro, llegud a la conclusidn de que el punto clave,
la cufia principal de su historia es &l momeanto &n que a su pro-
tagonista lo botan del banco. En ese momento la historia da un
gito porque el muchacho se gueda sin trabajo, se queda sin bici-



cleta, se ve obligado a robarse 3 plata y he ah( el desenlace, Sin
embargo, esta pérdida del trabajo no esté contada. No estuvo con-
tada lo que le cambid la vida a nuestro hombra, Usted narrd los
efectos, las consecuencias, pero el hecho mismo no. _

LD.: Es cierto. En “El escarabajo’’ faltd tensionar mds ese
momento que resulta tan decisorio, Venia precariamente plantéa-
do desde el guion y quedd peor resueito atn, dentro de la pelicula,

C.L: Yo intuyo que lo gue passba es que usted, en el mo-
mento del rodaje, no tuvo la necesidad de dar dnfasis a ese momen-
to. Si usted hubiera tenido conciencia de gue ah( se estaba girando
sobre la vida de su protagonista, hubiera hecho cualguier cosa:
detener el rodaje, camblar la escena, poner plata de su bolsillo,
Porgue cuando uno tiene en cuenta que es |a escena definitiva de
la peticula, hace cualquier cosa porgue salga bien.

Mo hubo ni en usted ni en mi la necesidad de reforzar esas esce-
nas y me pregunto por qué, Tal vez porque esa posteriori, cuando
uno mira su pelfcula, que empieza a entender v a aprender,

P.R.: Claro,.. asaber cudles son las necesidudes de su personaje
y en qué momento de fa historia empieza a sufrir la supuesta trans-
formacidn que vive un personaje en cualquier historia,

De todas maneras, me parece que hay un prablema mucho
mds notorio en términos de dramaturgia en “El escarabajo’ que
#s todo ese subtems de la pérdida de los dedos del tercer perso-
naje. No alimenta, tampoca, |a historia central,

L.D.: Es probable que todo ese incidente se pueda recortar
a la pelicula sin que la historia principal sufra. Cuando yo puse
esa histaria lo hice por dos razonas, La primera porgue yo guer fa
contar una hisioria completa del tercer personaje, el carpintero
{Carlos Parada), v le queria crear un momenta de tragedia parti.
cular; de &1, Y, segunda, queris que esa tercera tragedia o sub.
tragedia, alimentara la decision de los otros dos muchichos de
{anzarse a la delincuencia, Si al suponer que era legftimo desarro-
llar ese subtema sin desarticularlo de la historia central; si tuvo
falias de ritmo o me engolosing con situaciones que distrajeron
el conflicto principal, yo asumo eso. Eso es ciarto y pienso que
wl vez nb fue necesario dilatar tanto 33 parte de la historie vy
que hubiera merecido un trstamiento dramatirgico y cinemato-
grdfico distinto, mas agil para no créar la impresién de un parén-
tesis hecho con el dnimo de incluir otra historia.

PR.: Yo siento que esa desviacion del tema central cogid
mucho peso, demasiada importancia y descompensd la historis
central. Dejd de ser un subtema y la pequefia tragedia particular
sp valvid demasiado notoria.

LD: Llegd a usurpar el relato central.

C.L.. Cuando yo ler el guitano sentf el peso de esa secuerncia.
Pienso que en la pelfcula influye el trabajo que realizd el actor
“Charlie-boy” (Carlos Parada) puesto que es muy convincente y
capaz de robarse nUestra atencidn, cosa que no le pasa al protago-
nista (el ciclistal,

L.D.: También es probable esto: puede que dramatargicaman-
te hava sido vélida psa situacidn, y que, lo que va en la pelicula
termina dando la impresidn de usurpacidn y casi por un momenta
hace olvidar |a historia central, haya sido un problema con los
actores, Porque ciertamente yo fui relegando, &n el proceso de
realizacién de la pelicula, al personaje del ciclista a planos medios.

Casi no le di primeros planos para eludir los problemas del doblaje;
€5 un actor mexicano, Entonces, a lo mejor, 2l haber establecido
una distancia sistemndtica entre la cdmara y ese actor, 16 fui convir-
tiendo &n un actor casi secundario. Ya no por problemas dramatdr-
gicos sino por problemas de realizacitn, de posicidn de la cdmara,
de distancia del lente con raspecto del personale. '

P.R.. La narracidn puramente cinematografica afecta la dra-
maturgia. Bufivel decfa gue para cads plano no hay sino una
posicidn de cdmara correcta; lo dificil es encontrarla.

C.L.: Ciaro, Es el caso de mi pelicula. Si 2 Lisandro le hace
faltd mas secuestro es porgue el guerrillero se le vuelve importante,
y si el guetrillero se e vuelve importante es porgue la actuacidn
de Diago Hoyos es muy convincente y hace que la gente quiers
saber mas de ¢,

P.R.: No estoy tan sequra, porgque en las buenas pelfculas siem-
pre ha habido excelentes actores secundarios, sin que por €50 INva-
dar el tema central. Asi gue creo gue en las dos peliculas hay
problemas de guidn. En “El escarabajo’’ la tragedia de la pérdida
de los dedos es muy fuerts y sobre todo muy largs; tal vez sin toda
la andedota del hospital se hubiera logrado lo gue Lisandro querfa,
Y. en ‘'Con sy misica.,.”" el guertilisro es muy significativo.

Pero pasemos a otra cosa. Yo tengo un gran interrogante y
planso que en donde mejor se aplica es en “El escarabajo™. Es
el problema del héroe del gque hablaba Camila hace un rato. Ells
hablaba de las dificultades para cresr un héroe en nuestra pais,
sin embargo yo sigo preguntdndome, si la poca acogida gue tuvo
“El escarabajo’ por parte del plblico no estd ligada a ese terrible
final, eh donde suU protagonista y con guien, probablemente, se
han identificade dirante una hora vy media, muere, El pdblico rio
guiere ver moric, ni siguiera sufric, a su protagonista.

{0ué pasa, si usted |e entrega al pablico un ciclista que, a pesar
de habur robado, le gana a la policfa? Yo ereo gue hay que darle
cuotas de felicidad al plblico,

L.D.: No es gue el pdblico estuviera esperando el éxito dal
robo. Haber trabajado con un héroe habr fa significado que después
del robo hubieran comprado la bicicleta v hubieran participado v
ganado, Asl habrfa sido Una pelfculagringa,

Sin embargo, sinceramente creo que 13 refacion afectivy del pa-
blico con &l desenlace de “El escarabajo’™ fue fallida de parte mia.
{Por qué?, porque cuando los sorprendigron “in fraganti’’ y se les
malogrd el robo, &l piblico tuvo una primera desazén; cuando el
entrenador se le escapa al policfa v éste lo mata, tuvo una sequnda
desazén. Creo que el error mio fue no haber comprendido que el
plblico soportaba hasta esa segunda desazon. Pero, ya una tercera
desazdin, un tercer final infeliz en menos de diez minutos, era
sevicia de parte mia, Esta €5 una leccidn que yo aprend (. Yo habria
podido lograr que el muchacho se fugara al final; de por sf ya habia
fracasado. He aprendido que para fracasar no es necesario mobir, y
que el publico estd dispuesto a soportar el fracaso siempre y cuan-
do éste no equivalga a |a muerte. O mds aun; el pdblico estd dis:
puesto a soportar la muerte, siempre y cuando ésta no constituya
un fracaso.

C.L;: Yo cred que estamos claros en que el concepto dal
hiéroe no es para nuestra realidad ni para nuestro pdblico,



CINE PARA T.V.:
PONACION PE LOS TRABAJAPORES

Como una verdadera oportunidad para el cine colom-
biano sa presenta una experiencia nueva la cual tiene muchas
pasibilidades expresivas,

Esta nueve coyuntura que se materializa gracias al gobier-
no actual, tiene un padre legitimo gue es el sindicato de tra-
bajadores de cine. Por lo tanto debe ser explicada a los sec-
tores de opinibn vy a los cinematografistas para evitar aguelio
de "lo gue nada cuesta volverlo fiesta”, En otras palabras,
evitar que sea desvirtuada esta conquista la cual fue acogida
por los cinematografistas que la propusieron al gobierno (FO-
CINE) pero sin entender su origen e intenciongs,

1978: GRAN ANO DE NUESTRA
ORGANIZACION SINDICAL

En este afio del Estatuto de Seguridad v de la Junta de
Control de Calidad, lo cual fue un lastre para la industria,
nuestra organizacion, al mismo tiempo gue realizaba la pe-
lfeula "Canaguara’, ponia al descubierto el famoso festival
de cine de Colcultura y |levd a todos los gremios a las oficinas
de Planeacién para un estudio serio de la industria, propo-
niendo a su vez |a reivindicacion de CINE PARA TELE-
VISION.

En efecta, cuando los companeros ‘'‘Canaguaros” se vinie-
ron de Honda a filmar las Gltimas secuencias en Bogotd, se
reunieron disciplinadamente en sus tiempos |ibres con noso-
tros y redactaron un boletin que tenia apuntes de mucha
actualidad como por ejemplo: la racionalizacion de |a indus-
tria; la profesionalizacion del cinematografista; la poroentua-
lizacién de los cargos cinematograficos) la activacion de la
naciente empresa FOCINE, y la realizacidon de peliculas de
eine para television. Recuerdo muy bien que con el Director
de la pelicula discutiamos s| el cine para television deberia
financiarlos Inravisidn o FOCINE. Y finalmente veiamos gue
#sa no era un obstdculo para la propuesta (Camara Libre No.
3. 1878).

A continuacion transcribimos la propuesta gue fue entre-
gada al Ministerio de Comunicaciones de entonces, v & la
Asociacion Colombiana de Cinematografistas ACCO y a la
Asociacion Colombians de Productores de Cine ACOPRO-
CINE:

... PRODUCCION A TRAVES DE INRAVISION

C.C. SICOLTRACINE

Es por demas conocido que la television se ha convertido
en gran consumidora de peliculas de toda (ndole {(al respecto
baste observar la programacion habitual en Colombia). Par-
tiendo de esta premisa, sugerimos que Inravision destine
parte de sus fondos a financiar producciones cinematogra-
ficas nacionales, para su exhibicion en Colombia y en el &x-
tranjero, con un mecanismo similar al sugerido en el punto
anterior como s¢ hace en paises en donde la industria 2s un
hecho consumado. Asi mismo, exigir a la programadora pri-
vada una cuota en peliculas colombianes para T.V.". (Ca
mara Libre No. 3. 1878).

Las inguietudes e intenciones que se produjeron con la
propuesta CINE PARA T.V., eran las sigujentes:

1. Cue el sohreprecio se estaba volviendo un guehacer del
camaragrafo en la mayoria de trabajos.

2. Se trataba de abrir una fuenie de empleo para los cine-
matografistas que estaban creciendo cuantitativa y cuali-
tativamente.,

3. Se estaba pensando en los cinematografistas que llegaban
del exterior v estarfan desadaptados al cine colombiano
y desarraigados del medio

4. Que guienes fueran rechazados por la tenebrosa junta de
contral de: calidad pudieran expresarse (sin tener que
pagar 10.000.00 par la aprobacidn de un corto, como
sucedio muchas veces),

5. Esta medida se pensaba para guiengs ruvieran guiones
fgue no contaban con solidez v profundidad y pudieran
realizar en television toda clase de dramas y comedias
gue fueran de pocos costos.

8. Que lgs técnicos tuvieran una practica constante con un
minime de tréinta (30) semanas al afio,

7. Con esta medida se buscaba que tanto el personal de pro-
duccian como &l de direccion, pudieran trabajar trangui-
los sin pensar en angustiosos gastos v reducciones en pro
de unas ganancias

B, Vimeos la posibilidad de abrir un banco de argumentos
—no de guiones— y a partir de alli se formarian los guio-
nistas y se escogerian |os directores,

9. Se pensd que los directores debian ser: |os experimenta-
dos en el cortometraje 'y largometraje sin gue tuviaran



la traumdtica interrupcion en su ejercicio profesional; se
penso en directores nuevos que de pronto con un buen
asquipo profesional de téenicas padrian encaminarse en
éste tipo de cine; se pensoen fuenie de trabajo pare que
algunos asistentes de diferentes argas ejercieron cargos
titulares como lo proponia nuestro proyecto de profesio-
nalizacion del cinematografista.

La propuestd fue abandonada a medida que el cortometra
je se derrumbaba como industria y el largomerraje empezaba
a mostrar su fracaso historico como forma de comercializa-
cicn, A este cine de T.V. no se le prestd atencidn como no se
le presta @ los talleres propuestos por los trabajadares.

En 1979 cuando era Asistente de Direccion en la pelicula
“La Agonia del Ditunto” se escribid un articulo donde se
decia: ''La empresa FOCINE no solamente debe operar comao
untidad crediticia, sino también ella misma debe ser produc-
tora de largometrajes, Para ello hay un apreciable ndmero de
tenicos nacionales”, Y mas adelante se agregaba: “FOCINE
puede entrar a producir peliculas para ser exhibidas en la
television, lo cual posibilita un acceso de cine nacional a &ste
midio y abre nuevas fuentes de trabajo y preparacion’. (Ca:
mara Libre No. 4. Noviembre de 1979),

Se demuestra asi que los trabajadores vienen velando des-
de hace tiempos por los intereses nacionales y no son quienis
encarecen la produccién como |o sostienen ciertos burdcratas
improductivos que tienen sueldos astrondmicos,

Pasteriormente, en 1982 se volvio a expresar lo siguiente:
“Que FOCINE se coording con Inravisidn, uno de sus socios
estatales, para comenzar a realizar peliculas de 16 mm,, y
para la television, va que es vergonZoso que nuestras pantallas
sigan siendo otupadas fundamentalemente por enlatados ex-
tranjeros ¥ proprogramas hacionalés que no son muy compe-
titivos ni ayudan al desarrollo del talento nacional”’, (Proble-
mas de Cine No. 1 1982).

En 1983, una gomision de cineastas viajo a los Llanos
Orientales para participar en la realizacion de un libreto con
una elaboracion propuesta de un ferrocarrjl para esta region
v desde alli se emitio de nuevo el siguiente comunicada:

En 1983 una comision de trabajadores del cine viajo a los
Llanos para sustentar {a wiéa de crear up ferrocarril en los
LLanos Orientales y desde alli se emitid el siguiente comu-
micado:

'*... Aparte de |os cortometrajes realizados para |as safas de
cine, en su calidad de argumental y documental, FOCINE
pueda realizar como productor o coproductor con empresas
de Cine Colombiang trabajos en 16 mm., para television,
pues no es justo que los cineastas colombianos no tengamos
acceso a éste medio, v anualmente se exhiban miles de pe-
Ifculas extranjeras en la pantalla chica... Se deberia pensar
en préstamos para cortometrajes argumentales, bajo coneurso
de guian, los cuales servirian como campo de experimenta-
cién, con menos riesgos que los largometrajes, y por la forma
de realizarlos, sin presiones comerciales ios cinematogratistas

colombiancs pueden trabajar para desarrollar las capacidades
técnicas y creativas a plenitud,..”” [Problemas de Cine No.
2. 1883

A fines de 1983, cuando existia una siniestra administra:
cion en FOCINE, un grupo de trabajadores se encargd de
expresar lo siguiente: “cumplimos con el deber de orientar a
FOCINE, y gue ésta empresa se convierta en productora de

cine para television”, (Problemas de Cine. No. 3 = 18831
Con el fracaso del sobreprecio para los cinematografistas,

sin el largometraje y con un debate parlamentario gue hu-
biera podido ser de graves congecuencias, se emitg un boli-
tin en el cual se pedia una amnistia para |os cinematografis-
tas. Al se decla lo siguiente: "QOue Audiovisuales siga con la
dindmica de hacer cine para televisitn... algunas trabajadores
quisiéramos que en Audiovisuales e hicieran peliculas ya que
allf el ambiente es como mas sano gue en FOCINE, Se pue-
den hacer peliculas menos costosas y un mayar numero de
técnicos se entrenarfan en mediometrajes. OJO CON LOS
DOCUMENTALES QUE PUEDEN SER EL MISMOD SOBRE-
PRECIO. (Bien por Audiovisualesl”. (Problemas de Cine No,
4, Abril de 1984),

EL COMITE COORDINADOR CINEMATOGRAFICO

Después de 6 afios se scoge la propuesta cusndo los cine:
matografistas se "han guedado sin el pan ¥ sin el queso’,
pero se tienen reservas y preocupaciones a pesar de los es
fuerzos de este Comité porgue ha desconocido la intencion
de |a propuesta y pueden volver & presantarse las maguina:
ciones y las componerdas y el proyecto se pugde ir al sueto
y de nada servirian los esfuerzos que han hecho los traba-
jadores,

En caso de gue el trabajo de cine para television no tenga
buen nivel, se expone pblicamente una propuesta de SICOL-
TRACINE en el sentido de que FOCINE examine cada
cuatro mediometrajes y determing si debe proseguirse en esa
linea o si hay que establecer responsabilidades porgue nadie
estd dispuesto con esta nueva conguista a padecer mas desam-
plea y desprestigio por la forma como los cinematografistas
han asumido a veces el cine.

Deseamos expresar nuestras preccupaciones y pensamos
gue en una sequnda etapa FOCINE pueda corregir la situa-
cién con soluciones como las siguientes: si los programas son
de baja calidad o no dan una suficiente cuota de trabajo,
buscar los argumentos que resulten, enwviados al concurso
de guiones; llamar a los jefes de produccion mds destacados;
unificar los proyectos; como si fusran varios largometrajes;
ltamar & los directores a que tomen los buenos argumentos
que fueron enviados por escritores gue no. son profesiona.
les de la cinematografis, y establecer correcciones de pre.
supuesto en caso de que el problema de la calidad tenga que
ver directamenta con la inversion,

Finalmente se reconoce el buen trabajo del Comité Coor-
dinador, la buena acogida que FOCINE le ha dado a este
proyecto v el cual debe ser entendido por todos los cinema-
tografistas en su tendencia historica 'y en la filosaiia social en
que s# inspiraron fos trabajadores.
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encuentro cine y literatura

EL GUION PESDE EL PUNTO DE

VIJTR DE LOJS

Pata ser consecUentes con el titulo que rige esta ponencia, puede
citarse al comenzarla el punto de vista de un realizador sobre e
guidn: “El guidn es una mentira que la literatura ha montado
sobre nosotros’. Asl exclamaba, hace unos sesenta afios, gl diréctor
sovidtico Dziga Vertov, creador v tebrico de un movimiento fugaz,
aunque no alvidado: el “kino-glaz”, el "cine-njo’’, el “'cine-verdad”,
Y agregaba, no sin ferocidad: “La literatura... se interpane entre a
vida v la cdmara y corrompe al munda®’,

Un cuarto de siglo mas tarde, Morman Mailer, con el prestigio
de ser el mas importante novelista norteamericano de su genera-
citin, se convert a:a los 46 afios en director cinematogrdficoy ponia
en préctica la aparentg paradoja de negarse a eseribir, no ya un
guidn, sino ni siquiera una sinopsis, una nota, un apunte. A travds
de someras explicaciones a actores y téenicos, y actuando €l mismo
para dirigic, “no mas de lo que dirige un general en un campo de
batalla’", se lanzabs a la conguista de territorios cinematograficos
jamiés explorados de este modo.

Artes o despuds, Alfred Hitchcock llevaba la preparacidn de
suis gulones técnicos a un punto de minuciosidad 1al vez incompa-
rable; cada plano estaba dibujade, cada movimiento de camara es-
tablecido; Jean-Luc Godard rodaba sus peliculas, gue sacudian
los cimientos de la tradicidn narrativa en el cine, con guiones de
seis paginas y sabiendo que iba a llegar a algun lado; pero, ""{A
ddénde, exactamente?’': equipos de diez guionistas, cada uno
“aspecialista®’ en un sector del trabajo, trataban de aplicar al cine
los principios de la produccion en cadena en determinados estudios
de Hollywood: el resultado eran grises guiones cuya relacidn con el
director consistia en gue dste los tradujera a imagenes con la maxi-
ma fidelidad y la menor inteligencia posibles; Bernardo Bertolugci
escribfa, solo o en colaboracitn, largos guiones que trataba de ter-
minar rapidamente, para no hastiarse, y gue nunca consultaba du-
rante la filmacian: trabajaba "'sobre el recuerdo del guidn'’, inven-
tando o improvisando los didlogos con los actores; el pintor Andy
Warhol, fatigado de reproducir hasta el infinito su serjgrafia de

REALIZADORES

LEOPOLDO PINZON

Marilyn Monroe, filmaba pelfculas como “Sleep” y JEmpire’":
una de ocho horas sobre un hombre que duerme, otra de ocho
horas con un solo plano general del edificic “Empire State” de
Mueva York, A cambio de banda sonora, la proyeccion de “'Sleep"’
s& acompafiaba por un radio encendido en cualguier emisora:
ignoro si esto podrd llamarse "cine’; tal vez pueda llamarse bds-
queda, interrogacitn; Cesare Zavattini escribfa para Vittorio de
Sica "guiones de hierro™ que fueron peliculas de dificil olvido,
comd “Ladrén de bicicletas” y “Umberta D", pero proclamaba
al mismo tiempo que los directores debfan salir al mundo con la
cdmara y sin manuscrito alguno: |o dnico preconcebido deberfa
sar la cualidad de sus intereses, la grandeza de su visidn; Mike
Nichols. director de “El graduado’, decia tras el gran éxito del
filme: “(el guionista Buck Henry) ... escrilzié un primer trata-
miento de guidn excelente, muy largo. Después, ¢l y yo pasamas
seis meses trabajando cinco y seis horas al dfa. Tres de esas horas
las pasdbamos haciendo tonterias, diciendo estupideces y hacien-
do unas horribles escenificaciones teatrales de o que podia estar
haciendo Benjamin mientras andaba por ahl, conduciendo, jugan-
do gonsigo mismo’™; quizds en Toledo, o en un rincon de Parfs,
Luis Bufuel, tras meses de creacidn, discusidn y humor, escribia
con Jean-Claude Carriere, por guinta vez, el guidn de “Bella de
dia’. Siempre en lugares alslados de México, Espafia o Francia,
casi siempre acompanade por alguno de los 1B guionistas que lo
secundaron en la elaboracidn de fa mayoria de sus peliculas,
Bufiuel levantd su eporme monumento a la libertad; afirmaba
que “nada es mas importante en la fabricacion de una pelicula
gue un buen guidn™; y €n el trasfonde, imborrable, encima de
su enorme armazdn tedrica, Eilsenstein agitaba, agita, tal vez
agitard su “guidn emaocional”, su “novela cinematogrifica’™: “El
guidn es sdlo el estenograma de un ardor emotivo, que se estuerza
en encarnarse scumulado imagenes visuales™,



Esta enumeracidn arbitraria, incoherente y amorfa persigue
unos objetives modestos pera guizds pertinentes: recordar que
los puntos de vista de los realizadores con respecto del guidn
son numerosos y contradictorios, y llegan hasta a negar su necesi-
dad; que, excluyendo el intento artisticamente fallido de realizar
peliculas bajo el principio industrial de la produccidn en serie,
ninguno de esos puntos de vista puede demostrar incantroverti-
blemente su superioridad ni erigirse en paradigna y menos adn en
dogma; gque las relaciones entre directores y guionistas abarcan
totas las posibilidades; que probablemente vivimos una “‘edad
de la sospecha”, un momento de duca y cuestionamiento sobre
la validez de las formas tradicionales; gue la tarea del escritor en
el cing no es sdlo la de escribir guiones, aungue dsta sea muy im-
portante. Pienso no sdlo en Mailer, sino en Passolini, Bertolucer;
en Jean Costoau.

Dicho 1o anterior, que no pretendid ser otra cosa gue una visidn
fragmentaria y fragmentads de diversas posiciones de realizadores
frente al guidn y en cierta medida frente al cine, y un pretexto
para defender el derecho que tiene esa multiplicidad de coexistir
en una atmosfera de libertad creadora, creo inevitable hablar de mi
propia postura; de mi mangra de pensar sobre qué es lo que un di-
rectar de cine puede y debe esperar v exigir —o exigirse—, de un
guidn cinematogrdfico colombiano.

Como esta postura implica una aclaracidn conceptual, conside-
FoO NECEsario eXponer previamente tres elementos que concurren
2 la formacién de ese concepto propio, y que lo van dejando en

M

El primero de elios se refiere a la funcidn del cine. Pienso que
no hay duda con respecto a que el cine es, segdn guien lo realiza
o manipula: una mercancia, una forma de opresidn, un instru-
mento. ideoldgico imperialista, Una evasidn de la realidad, un
medio para la deformacidn del gusto estético, para un calculado
embrutecimiento de los espectadores, para una mutilacidén de
su capacidad de pensar, para la imposicien de un modeio de so-
ciedad, para fa manipulacidn del tiempo libre de las gentes que,
sin sospechario, lo emplean en ver lo que conviene a los intere-
ses de la dominacidn; y es un instrumento para combatir todo
lo sefialado anteriormente, un instrumento para la rebelidn, para
la liberacidn, un medio para llegar al arte, para la blsqueda de
nuevas formas expresivas; un medijo, en fin, capaz de devolverie
al espectador su dignidad; de devolverie, como lo sefiala Guido
Aristarco, "'su auténtica modificacion de hombre, modificable vy
modificador”.

El segundo & una postulacién del realismo. Creo en &l cine
Irealista, considero gue el realismo es @l camino del cine colom:
biano, un camino de oposicidn y de inconformidad: tal es el
gue suele transitar el arte, Cine realista no es igual gue cine natu-
ralista. Es importante liberarse de esa posible v peligrosa confu-
sidn. El critico italiano Marjo Soldati, citado por Aristarco, es
esclarecedor cuando sostiene que “el buen realismo no consiste
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en la Imitacidn detallada de lo cotidiano, sino en aftirmar alguna
grande e Importante verdad maoral, sicoldgica, social, historica’™.
Agrega que la afirmacidn de esa verdad puede tambidn lograrse,
si-se guiere, a través de una peripecia realista en’ los objetos y en
las imdgenes, pero iguaimente en hechos inverosimiles y absurdos,
Y ocurre a menudo, continda, gue grandes e importantes verda-
des sean ofrecidas al plblico con espectdculos aparentemente
hipnéticos e inverosimiles, al igual que las verdades mas profun-
das v desgarradoras sobre los celos y el amor han sido narradas
por Ariosto en el episodio fantdstico, absurdo, fnverosimil de la
locura de Oriando,; en cambio, exactas reconstruccionss ambien-
tales, historicas, sicoldgicas, pueden eontener un amasijo inextir-
pable de falsedades y, s no de falsedad, de precariedad moral,
de miseria intelectual, de hipocresfa, de estrechez mental v pro-
vingianisma™.

Aurque presumo que Mario Soldati nunca vio una pelicula
calombiana, #s indudablements premonitorio; sus demoledores
criterios finales parecen haber sido escritos para algunas de ellas,
con dedicatoria.

En ase realismo definido por Soldati el gue postulo. Como
agrega Aristarco, no la fotograffa de la realided, sino el reflejo
artfstico de ésta, Realismo es, pues, @ mi modo de ver, la batalla
de Don Quijote contra los malines de viento, “La metamorfosis"
de Kafka, “Regreso a la semilla’ de Carpentier y, desde |uego,
“Rayuela” y “Pedro Péramo’’. ¥ tambidn: “Safo, o los 120 dias
de. Sodoma”™, de Passolini, ""El matrimonio de Maria Braun' de
Fassbinder, “El dltimo’ tango en Paris’' de Bertolucci, y “El fan-
tasma de la libertad" de Bufiuel,

El tercer elamento es el problema del cine frente al nivel cultural
de los espectadores. A propdsito de este punto espinosc, es necesa-
rie comprender como a través del cine, vy en medida mayiscula de
la televisidn —y hay otros factores—, ha operado una invasidn del
pensamiento del espectador convencional que lo conduce a recha-
zaf, no sdlo la palabra "'cultura’, sing tambidn las formas dramadti-
cas que escapan a la “‘standarizacidn’” caracteristica de las serigs de
TV y el cine norteamericano, y especialmente aguellas que impli-
quen pensamienta, reflexion, duda, Que no incluyan o se apangan
a conceplos como “‘diversidn™, “optimisma®, “evasion’’. ¢Un cine
colombiano sdlido, podria romper o agrietar los muras de osta
cdrcel mental? Es posible que s1, si nos atenemos a ciertos ejemplos
latinoamericanos: Cuba, Brasil, hasta cierte punto Argentina y
Venezuela. El tema es complejo y se escapa de los |imites de esta
conversacidn. Particularmente creo en lo que decrs Bela Balazs:
‘Es una fey de la historia de la cultura gque arte y educacidn se
interrelacionen dialécticamente. El arte desarrolia el gusto del pl-
blico; el gusto, refindndose poco a poco, impulsa v pesibilita un
arte mds madure, el que, a su vez, crea en el hombre una mayor
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sensibilidad artfstica’, Crieo tambign en lo gue sostiene Arnold
Hauser: "El problema no es limitar el artu al horizonte actual de
las grandes masas, sino extender el horizonte de las masas tanto
como sea posible’™.

No creo decir una falsedad si afirmo que la mayorfa de las
pelfculas realizadas entre nosotros son, de alguna manera, “‘rea-
listas”. Esto nos permite unificar los tres elementos de que he
hablado para examinarias. Con excepciones (totales o parciales)
como "“El escarabajo’’ de L. Duque, "'Canaguaro’” de Duni Kuz-
manich, las de animacidn de Fernando Laverde y probablemente
otras que no he visto o se me escapan, y siempre dentro del mareo
del largometraje de ficcidn, nuestras pelrculas se distinguen por su
carfcter de mercancia; por usar un falso realismo mediante el
cual, en escenarios verdaderos y en situsciones aparentemente
muy colombianas, Incluso costumbristas, se mueven personajes
gue tienden a ser esterectipos y no seres humanos, y cUyas peripe-
cias v destinos contradicen, falsean u ocultan la trdgica realidad
de nuestro pafs y de nuestras vidas. Peliculas mentalmente estre-
chas y moralmente precarias: si en alguna de eilas parece asomarse
la protesta v la denuncia, guionista y director se apresuran a miti.
gar los efectos de dstas mediante desenlaces conciliatorios; tal vez
por lo que sostiene Teodoro Adorno: “El cardcter de |a sociedad
actual no admite ninguna protesta claramente expresada, a menos
que su tono muestre indicios de una veluntad de reconcillacidgn
por parte del que protesta’”, Come coss curiosa, en varios de
estos filmes es imposible encontrar algln rastro de las teorias
estéticas v las posiciones ideoldgicas que sus aulores supuesta
mente profesan; finalmente, tales peliculas tienden a negar su
probable funcidn ante el espectador; ng es visible en ellas un
esfuerzo por elevar su gustd estético, y menos por ampliar su
horizonte cultural, sino més bien por acomodarse al nivel mi.
nimo en el gue se sUpane que se encuentra,

Esto es lo que considéro gue no debe ser nuestro cine, Creo
innecesario enumerar lo gque creo que debe ser v que ya estd
claro en la exposicidn y el examen de los puntos anteriores,

Desde |uego, muchos de estos filmes han sido realizados por
personas @ su vez medistizadas o que entienden el cine, muy
errdneaments entre nosotros, como und simple probabilidad de
enriguecimiento, ¥ gue guieren reducirlo a términos como "'ren-
tabilidad™. No pretendo establecer con ellos ninguna discusion,

20

En un encuentro entre cinematografistas y escritores, que se
reunen ‘a discutir sobre una cinematografia nacional precaria,

torpe, que no sabemos s va a nacer definitivamente o a abortar
una vez mas, busco hablar de las probabilidades artisticas de las

pelfculas, de su misidn cultural, de su capacidad de luchar por
la descolonizacidn. Es obvio que estos puntos de vista no servirdn
nunca como base de un plan para la formacidn de una industria
cinematogrdfica, Quizds sean Utiles para cierto sector de olla; por
lo menos, y en este caso conoreto, para cierta manera de entender
una de las misiones de “Focine”™ bajo un gobierno gue proclama
y demuestra su amplitud (deoidgica y su preocupacidn cultural,

Quiero aclarar también que los cinematografistas colombianos
se han visto afectados por las condiciones de su trabajo: la "‘espa-
da de Damocles’” del crédito los orjentd hacia la bisqueda de un
éxito comercial que, desatortunadamente y por diversos factores,
no |legd o fue Insuficiente. Sin embargo, pienso en todo la que
hubo de desperdicio y de inconsecuencia, en el precio artlstico
y moral que en algunos casos tuvo gue ser pagado, y no halle
suficiente justificacidn,

Si hay algo profundamente admirable en los grandes cineastas,
¥ gue constituye uno de sus pocos rasgos comunes —hablo de
Chaplin y de Eisenstein y de Pudovkin, de Bergman y de Berto-
lucci, de Antonjoni y de Viconti, de Bufiuel, de Godard, de Kuro-
sawa, de Rossi, de Resnais, de Rossellini, de Saura, de Lina Wert-
miller, etc., etc.— es su rigor ético, |a consecuencia de cada uno
con sus diversas v a veces contradictorias estdticas € ideologias.
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No puedo ser dogmdtico alrededor de lo planteado, ni pedir
martirologios. inttiles, ni ignorar las condiciones objetivas y sub-
jetivas dentro de las cuales nos movemos guienes pretendemos
hacer cine en Colombia actualmente; Pero s me parece conducen:
te-exigir gue, en cada milimetro de libertad gque un cineasta logre
conguistar, en cada fotograma de libertad, instaure un territorio
de honradez y de consecuencia,

Por otra parte, si he podido hablar de una manera clara y des-
carnada, es porque me incluyo dentro de la ndmina de guienes han
dirigido pelfculas gue contienen un amasijo inextirpable de false-
dades. En mi caso, “Laabuela’,

Luché por una reivindicacion en “Pisingafia®, haclendo uso de
la plena libertad gue “Focine’’ me otorgd al tiempo con el prés-
tamo, Problemas personales de dinero y reglamentos o incisos o
paragrafos de "'Focine’ han impedido que la pelicula se concluya
hasta ahora, cuando completa aflo y nueve meses de desesperante
quietud. No se trata de problemas de censura politica; no por lo
menos bajo esta administracidn, cuya buena voluntad vy decisidn
de terminarla debo reconocer,




Me excuso por esta disgresion personalista,

Varios de los mas prestigiosos guionistas y realizadores del mundo

defienden la préctica como una manera excelente de aprender vy
aprehender al cine,

Muchas veces sé ha escuchado aqui la necesidad de gue los escri-
tores, por lp menos aquellos que sientan una cierta atraccion, se
vinculen, enriguecidndelo, al cine colombiano. Por otra parte,
existan técnicos intermedios, tales como operadares o asistentes de
camara, asistentes de sonido y de iluminacidn, etc,, que poseen un
buen nivel de conocimientos; 1o mismo puede decirse de asistentes
de direccidn. Basado en esto, propongo ante ustedes la creacidn,
modesta y sin burocracias, de un centro experimental de cinemato-
graffa, que podria funcionar en el formato de Super B o en el de
16 mm., administrade y controlado por la UNE y "Focine’" y finan-

ciado y dotado por esta Ultima entidad. Este centro podr fa progra-
mar la realizacidn de un determinado ndmero de pelfculas cortas
por afio, propiciando la formacidn de directores y guionistas v
la elevacidn del nivel de grupos de téenicos. Alguna o algunas de

estas peliculas, cuya calidad lo justifique, podrian ser posterior-
mente ampliadas o rodadas en formatos y condiciones profesio-
nales para el cine o la televisidn. Es s6lo una idea en embridn, y mi
incapacidad administrativa me impide presentarla de otra manera.

Arnold Hauser dec(a, hace afios: “'La crisis del cine, que parece
se estd convirtiendo en una enfermedad cronica, se debe ante todo
al hecho de que el cine no encuentra sus poetas o, diche con mayor

precisidn, que los poetas no han encontrado su camino hacia el
cine'’,

En ciertos pafses esta afirmacion no tiene ya vigencia. Sospecho
que entre nosotros <(, Y sl nuestro cing logra superar los enormes
obstdculos gue se oponen a su desarrollo, si jogra verdaderamente
existir, bienvenidos, poetas.
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EL DIRECTOR: TRADUCTOR

DE PALABRAS

Los directores somos una especie de traductores de palabras,
traductores de acciones imaginarias y espacios ideales d acciones
reales, realizadas por el Gnico material de carne y hueso que se
utiliza en el arte como es 2l actor, Traducimos a espacios congre
tos, @ rostros reales, a tiempos objetivos. Debemos transportar a
una realidad especifica algo cuya esencia radica en la multiplici-
dad de significados, en la variedad de lecturas,

Cada uno de nosotros tenemos nuestra propia vision de “Re-
medios la Bella™; al director |e corresponde definitla en el rostro
de una actriz, en el vestido del disefador, en la seleccidn del =2n-
cuadre. Somos los encargados de transformar |a palabra escrita
en accidn, &l pensamiento y el sentimiento en accidn, El guidn
pertenece a la literstura dramatica, en tanto no es traducido al
otro lenguaje, al de la accitin en imdgenes, El guidn es la estruc:
tura exterior. Deirds de cada palabra hay miles de ideas, La pala-
bra es el vehiculo de expresion de la aceidn. E| hombre piensa,
siente, ejecuta y habla poco para comunicarse en un codigo legible
antre un grupo o una sociedad

El guidn como fexto dramético sintetiza palabras, sugiere
acgiones, evoca imdgenes, construye un munde maginario. El
realizador tiene que trabajar en un espacio concreto y traducir
los planteamientos filosdficos e ideales del guisn s un nuevo
lenguaje, &l lenguaje de la accidn &n imagenes visuales. Con esto
no quigro resaltar el valor de un lenguaje sobre otro, ni categori-
zarlos, sino, muy por el contrario, subrayar su autonomia, su
especificidad, Por esta razdn considero necesario diferenciar estos
dos planos y etapas en la construccidn de una pelicula. Son dos
instancias distintas con especificaciones muy concretas que, una
vez integradas orgdnicamente, son indivisibles e irreconciliables se-
paradamente, pero gue previamente a este proceso de “‘alquimia’™,
deben existir sin subordinacidn la una de la otra, La verdadera
comprension de un guidn no es el procesd de ilustrar un texto
literario, de-componer estructuras para ver en imdgenes la literatura
0 la historia. Se trata de construir un discurso visual a través de la
accidn con la misma fuerza artistica expresada por el guionista.

Cuando me enfrento al guidn me siento como un investigador
policiaco, descitrando, escudrifiando, metigndome en la intimidad
de cada palabra escrita, para deducir, para detectar su capacidad
de generar accidn y de sugerir imégenes visuales, Por eso ghora,
cuando intento comunicar mi accidn en palabras, encuentro un
caming como 2n contravia, poblado de obstéculos desconocidos,
¥ por lo tanto gigantescos, razdn por la cual no imentaré ninguna
aproximacidn podtica o tedrica a la relacion entre el director vy
8l guidn, sino simplemente una reflexidn sobre algunos de Jos tra-
bajos que he realizado y que presentan caracter (sticas diferentes.

¥. “ENTERRAR A LOS MUERTOS" v “DAR DE COMER
AL HAMBRIENTO'"

Estos dos cortometrajes los realicé con la.colaboracidn de Alva-
ro. Medina como guionista, v fos puntos de partida de sus guiones

JORGE ALI TRIANA

fueron diferentes. La idea inicial fue hacer una serie de cortome:
trajes que abordaron las llamadas obras corporales de misericordia
y analizar criticamente a qué han guedado reducidas hoy, por
efecto de las leyes mercantiles del sistema, estas sabias considera-
‘tlones relativas a la asistencia social que, por lo demds, no son divi-
nas sino tremendamente humanas.

Dentro de este marco en “Enterrar a los muertos” (1976) par-
timos del negocio de la muerte, WUn dia lef en un periddico camo
dos dusfios de funerarias se hablan disputado el cadaver de un
nifio muerto en un hospital de caridad v, como resultado de tal
enfrentamiento, uno de ellos resuitd muerto. La noticia fue el
punio de partida y con Alvaro fuimos a recorrer a un hospital que
nos servirfa como “locagidn’, Alll observamos la vida cotidiana
del hospital, de la recepcidn, el cuarto de enfermeras, el anfiteatro
y, sobre todo, la refacidn muerto-funeraria. Sobre la imagen can-
creta ¥ el espacio real construimos fas situaciones. El método em-
pleado para la construccion del guidn resultaba paradéjicaments
distinto al usual. De unas imagenes reales, de unas acciones cons-
truidas en espacios objetivos, sa debifa trear una estructura drama-
tirgica expresada por la palabra escrita en el guion,

Este proceso me indica la necesided de contar con ssa estruc.
tura dramatico-literaria. No era suficiente tener construidas las si-
waciones, establecida la cronologfa de la aceidn y la |inea argu-
mental; elaborados los personajes y sus relaciones y objetivos, y
determinada una propuesta de didlogo, todo lo cual se hubiera
podido ir desarrollando durante el rodaje. Esto se pensd, pero
sentl la necesidad de tener en mis manos esa partitura que as el
guitin, Ei rigor de la partituta no es para usarla como una camisa
de fuerza, sino para posibilitar ese sentido de sintesis gue tiene
la palabra escrita para facilitar el ordenamiento y la organizacion
del rodaje, para construir unos didlogos verosimiles y significativos
¥, por ultimo, lo gue considero mas importante, para lograr una
unidad estilfstica en el tratamiento global de la obra, Es éste el
papel gue en este caso le asigno al guidn como estructura exterion
fundamental,

En "Dar de comer al hambriento”, el punto de partida fue dife-
rente, y tomo textualmente las palabras del gujonista Alvaro Medi-
na explicando &l proceso para la construccion del quidn; “Cuando
Jorge Alf Triana puso a mi consideracidn el cuento de Carlos
Bastidas Padilla titulado ''Lo que es de Dios'” para que le hiciera
&l guidn litersrio de-un cortometraje argumental, su propuesta
no me entusiasmd. El cuenmte presentaba muchas dificultades
para el cine, En primer lugar, la brevedad del textn, consistente
en un monbdlogo Mmuy sintético en el que rdpidamente se condensa
la situacidn desesperada de un campesino viejo, sin trahajo v con
la mujer enferma, admirable parquedad con la gue consigue entre-
garle al lector los suficientes elementos para justificar el préstama
—m@ niego @ considerarlo un robo—, que el personaje de Bastidas
Padilla toma de fa alcancia de una iglesia. En sequnio lugar, su poca
visualidad para traducirlo a imégenes cinematogrificas, va que se



trata de un mondlogo interior Que en sus partes mas significativas
se transforma en discurso oral, En literatura |as narraciones son vi-
sualizables algunas veces, lo que permite |levarlas al cine con rela.
tiva facilidad. Otras en cambio, son un hilo de disquisiciones filo-

sdficas, morales o politicas, v en tal caso el trabajo de adaptacidn
résulta complicado, scbre todo si fas acciones se reducen al minimo,
adelgardndose la anécdota para que el texto sea todo atmobstera,
Este dltimo era el caso de la cuartilla y mediz gue tiene en exten-
sitin &l cuento de Bastidas Padilla.

La necesidad de ampliar la acoidn para narrar en imagenes |6
que el mondlogo planteaba con eficacia, la discutimos largamen-
te Jorge Al y yo. Consideramos muchas ideas relativas a la estruc-
wra general del corto, y luego apuntamos posibles situaciones
particulares gue explicaron la conducta del persanaje y su relacidn
trente a une orisis famillar tan angustiosa. Lsbor exploratoria que
adelantamos con entera libertad pero procurando, aso si, no tergi-
versar o ‘desvirtuar el cuento original, Los plantesmientos discutl.
dos fueron numerosos, pero logramos definir un plan con varias
alternativas sobre [as que yo deberfa escoger y presentar un pro-
yecto de guidn. Debo decir qua mi experiencia anterior con Jorge
All, la de “Enterrar a los muertos”, me habfa demostrado que,
comao directar, &l es un artista que le tiene confianza a sus colabo-
radores y estd dispuesto a aceptar con elasticidad cualguier clase
de sugerencias. Por otra parte, un guidn es un esguema de trabajo
en el papel, vy todo lo que allise pueda plantear no presenta mayo-
ras riesgos hasta tanto se diga la palabra final v se proceda a la fil-
macion,

Esbozada la necesaria complementacidn que deberla tener el
texto original de Bastidas Padilla, v el sentido de esa complemen-
tacitn, proced! a considerar nuevamente el cuento de cuartilla
y media. La lectura, ahora sf atenta, ahora sf alerta (en nuestra
discusion, Jorge All v yo preferimos poner el texto a un lado,
para no amarrarnos & sus detallesl, me permito desentranarle tres
frases claves gque me sirvieron de guia. Mi tarea sra encontrar entre
la miseria, el hambre, la enfermedad y I8 vejez que plantes el cam-
pesing en su discurso, y el préstamo gue tomd de |3 alcancia en
el altar, los puntos |ogicos por los que pasaria la lim2a que ten-
digramos entre los factores iniclales —la causa— y su inesperada
degisian final —la consecuencia—' .

Nuestra propésito no era llustrar con imégenes cinematograti-
cas lo gue yo ostaba expresando con tanta fuerza en el relato
narrativo ni servirnos del cuente como un pretexto para hacer
Ul guidn, sino penetrar en su esencia para poder traducirlo en
primera instancia al nivel de guién cinematografico y posterior-
mente al de discurso visual, Comd el cuento nig tenls sino una
sola situacidn tuvimos que escribirle nuevas escenas que desarrolla-
ran |a idea original.

Compuestas estas escenas como los puntos ldgicos por los gue
pasaba la |inea de] discurso original, escena gue consideraban las
tres fases subrayadas en el texto de Bastidas Padilla, nos hallamos
de regreso al minicuento; el préstamo que tomd de fa alcancfa
en el altar. Sorteamos asi nuestra preocupacion fundamental, v
era la de gue el final no resultara gratuito, ni como expresidn
burdamente anticlerical, ni como asalto lumpenesco, tres plan-
teamientos que no se hallan en la narracidn de Bastidas Padilla,
pera, que si nos descuidabamos, pod(an aparecer en la realizacidn
cinamamgréfil:al.

s “REVIVAMOS NUESTRA HISTORIA™

El objetive de esta serie televisiva ha sido el de narrar dramatl-
camente [a historia de Colombia. El procedimiento ha sido el si-
guiente: El guionista Carlos José Reyes debe en primer lugar ade-
lantar una extensa investigacidn histbrica sobire el tema escogido
y posteriormente elaborar ung estructura dramdtica, La dificultad
permananté ha consistido en que el tema histdrico traza limitan-
1es al tener como ohjetive comunicar informacidn. La lucha ha
consistido-en no enfatizar el plano académico; o sea no desbordar
la especificidad del lenguaje televisivo, cuadl es al de contar historias
con base en situaciones dramaticas. La orientacidn hacia el relato
de la vida de un personaje, desde su nacimiento hasta la muerte,
ha impuesto gn algunos casos un procedimiento descriptivo que es
vilido para el énsayo, la crdnica histérica o ineluso el documsantal
cinematografico, pero que carece de interds en las Ifneas argumen-
tales y las siwwaciones conflictivas. Nuestra mayor preocupacicn,
expresada cuando trabajamos en conjunto con el guionista, es la
de combatir la tendencia a construir la vida del personaje en detr|-
mento del personaje en sf mismo, ya que existe el peligro —por el
caracter temitico— de convertir al parsongje en portador de una
informacidn o de una ideologfa y no en portavoz de'ideas y senti-
mientos.

Despuds de analizar estas ideas y dificultades hemos optado
por proponer modificaciones sustanciales en el formato y una
concepcion del programa que le permita al guionista una mayor
independencia de la carga informativo-histdrica v por lo tanto
un mayor desarrollo de sitvaciones dramaiticas imaginativas.

En sintesis, no se trata de dramatizar la historia sino de hacer
dramaturgia con base en la historia, Ejemplos de este nueve caming
los podemos observar én “'El bogotazo™, o én "El enigmético Dr.
Russi’’, actualmente en pantalla.

Pero las dificultades de las realizaciones para TV son mds com-

plejas y merecerian un detenido andlisis que pienso se sale del
marco de este encuentro.

Estas dificultades radican fundamentalmente en vicios muy
arraigados de la televisidn comert¢ial en Colombia. Los tiempos

de la produccidn con que cuentan tanto los guionistas como los
realizadores, el atraso téenico en materia de sscenografia de nues-
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tros estudios, la generalizada ausencia del post-produccion, el
sistema utilizade en la organizacidn del rodaje, la forma de contra-
tacion de los actores, la poca presencia de exteriores; son todos
ellos factores que corresponden & una television de los afos cin-
cuenta, cuando no existfa |a grabacion v se debla salir al aire en
forma directa. Estas dificultades, sumadas a las econdmicas, han
hecho de las producciones dramatizadas de television, con algunas
excepciones, algo mas parecido a emisiones radiales con imagen,
que & producciones para un medio eminentemente audiovisual,
como la TV,

De tal forma pesan estos vicios y limitaciones que lo comun
del guidn y las realizaciones de TV estdn caracterizados por esas
deformaciones. En este sentido nuestra participacidn en el serial
televisive “Revivamos nuestra historia’’ ha consistido en encontrar-
le al programa soluciones gue lo aproximen a una adecuada narra-
cidn visual, basada en una dramaturgia determinada por el rigor
histérico. En el transcurso de los tltimos 5 afios he realizado cerca
de 180 programas de una hora de duracién, con guiones de Carlos
José Reyes, con la Unica sxeepeion de Lisandro Duque en la biogra-
fia dramitica de “Rafael Reyes”, Obligado a meditar sobre este
trabajo con ocasién de este encuentro, tengo la sensacidn de
haber tenido la oportunidad de transitar por el estudio de ca-
minos histdricos gue determinaron nuestra nacionalidad, v el
haber podido ejercer en forma permanente la artesania del director.

.1

* € x
* o S O
3. “TIEMPO DE MORIR"

Cuando R.T.|. Televisibn me llamo para encargarme la dirgc-
cion de un guidn de Garcia Marquez, ya filmado en México en
1964, me entregd tres libretos de una hora, basados en el guidn
original. Después de un breve andlisis, en conjunto con los pro-
ductores, se llegd a la conclusidn que era mejor retomar el guidn
original v que sdlo era necesario modificar algunos giros mexicanos
en el didlogo, vy adecuarlo al espacio de un pueblo de tierra caliente
colambiano,

Aunhque paraddjico, se trata de adaptar un guidn de Garcia
Marquez al propio Garcla Mdrquez. Eligio Garefa y yo nos dimos
a esa tarea, Como en principio el guidn fue concebido aparente-
mente con la estructura del “wester’", fue necesario hacer la lectura
deste &l punto de vista “‘garcfamarquiano’’; y allf fue apareciendo
la imagen de su mundo con toda nitidez. Era suficiente cambiar
el nombre del “set"’ e inmedistamente surgfa la nueva atmdsfera
correspondiente a nuestros pueblos de tierra caliente. La canting
sz cambid por el billar, el pargue por el cine. Todo lo demds co-
rrespondfa vy bastaba imaginarse las calles polvorientas y gentes
sin esperanza, no rodeados de la arguitectura de madera, de dos
pisos, sino en medio del sopor, del calor, en calles de cualguier
pueblo colomblano, Cuando salimos a buscar las *‘locaciones”,
éstas aparecfan con extraordinaria facilidad y las opciones para

un lugar eran miltiples, con diferencigs minimas pero no' sustan-
ciales. Igual ocurrfa con los rostros humanos, con el vestuario,
con la ambientacidn; sdlo era necesario reordenar estos elemen-
tos, seleccionarlos, y nos encontrdbamos con una sensacion de
verdad, No se trataba de una reproduccidn naturalista; pero sl
velamos cémo un buen guidn exprasa con veracidad aspectos muy
sentidos de nuestra realidad. El guidn integra varios elementos
de la tradicidn popular, alrededor de un nicleo central, como es
la cultura trdgica del machismo, Tragica en el sentido estricto de
la palabra, porque los personajes, aungue no guisieran deberian
cumplir su destino, no ante los digses de la tragedia griega, pero
¢/ ante |os valores culturales de la sociedad que les rodea, Por
eso nuestra lectura le da énfasis a aguellos que miran por las
ventanas, caminan por las calles, estdn en la cantina o en el mer-
cado, porque es ante ellos que nuestros protagonistas responden,
En este caso se trataba de hacer una lectura de un guidn ya pre-
congebido para otro espacio y otro tiempo. Se trataba de adicio-
nar otro lenguaje a una obra acabada, coherente, compleja; a un
guidn de una extraordinaria factura cinematografica y literaria,
Senti paradbjicamente, con lo que yo considero mi primer largo-
metraje, una aproximacion similar al guidn como la que usual-
mente se hace en el teatro con |a obra. Se cuenta con una estruc-
tura muy fuerte exterior y es la lectura visualizaeda a travéds de la
puesta en escena, en donde el realizador le da cuerpo a su concep-
cidn del guion,

En asta oportunidad el trabajo ordinario de la televisidn fue
modificado. Se contd con un tiempo similar al de las producciones
cinematogrdficas, se desarrollaron a cabalidad los procesos de post-
produccidn, y con una sola cdmara se hicieron cerca de 500 planos
durante cuatro semanas de inienso rodaje. Desde este puntio de
vista Creo Que proyectos de este tipo presentan una alternativa
posible para el desarrollo del cine nacional.

La exposicidn hasta agul hecha muestra que por lo menos en
mi caso no podria concluir con una forma o modelo Unico sobre
la relacidn entre el guidn y |a realizacidn . Por el contrario, los
variados métodos que he tenido que emplear me indican la rigue-
za v la complejidad de la relacidn entre el guidn y la direceion,
¢ igualmente he podido constatar la apremiante necesidad de que
en el pafs se desarrolle una dramaturgia estrechamente relacionada
con el lenguaje cinematogrdfico.

1/ Alvaro Medina, *“Cémo y por qué de un guidn”. Revista Cinematsca
No. 3 - Volumen No. 1, ensvo da 1978,

2; Alvaro Medina, op. cht.

***#u;;****



JOLO DEJEO OUE ME AMEN
R.W. FASSBINDER



LA DIFICIL TERNURA

“Le digo que estoy mortalmente cansado

de representar lo humano sin tomar parte
en lo humano”’,

Thomas Mann, ‘Tonio Krager'”

citado en los créditos finales de

“Cuidado con una santa prostituta”™,

de Rainer Werner Fassbinder, 1970.

Ante el gran publico reunido para la entrega de “Oscares’” del
aio pasado, el entertainer Johnny Carson lazo de pronto ura
exclamacion gue dejb desconcertados a muchos: “El mayor gana-
dor de dinero de este afio fue... iColumbial “La gente se mird ex-
tranada durante la pausa artistica que Carson hizo seguir a su afir-
macidn, antes de explicar a que se astaba refiriendo: “No Columbia
Pictures, naturalmente... |Estoy hablando de Colombia, el pals
sudamericano.. !I'". La gente se rid, porque habfa entendido muy
bien el chiste. Por primera vez nuestro pafs era mencionado en &l
dia cldsico de la industria norteamericana del cine. Cualquiera
crearia que, inesperadamente, una pelicula colombiana habia
obtenjde éxito arrollador en los mercados americanos.. Pero
Carson no estaba hablando de productos cinematogréficos, sino
de una industria mucho mas desarrollada, la del Colombian sniff,
que en Hollywood ha encontrado la mads grande resonancia y gue
no hace mucho cobird allf su primera victima importante, en la
persona del actor John Belushi, de 33 afios. Este habla dicho poco
antes: “Es mejor quemarse de una vez, que ir consumidndose
poco a poco’. Rainer Werner Fassbinder, tres afios mayor que
Belushi, habfa dicho algo semejante refiridndose a su proxima
pelfcuta: “Se trata de una persona que estd en capacidad de alegir
libremente si acepta o no vivir con la droga, con la clara concien-
cia de que, si so decide a aceptaria, su vida serd mds carta, pero
tambidn mis intensa’’,

Ei dia de Corpus de este afio, la momajista Juliane Lorenz
encontrd, en su comun apartamento, el cuerpo sin vida de Fass-
binder, realizador de cine alemdn, el mds prolifico de los direc-
tores de nuestra dpoca [y probablemente de la historia del cine).
Los médicos indicaron como causa del deceso el uso en propor-
clones mortales de cocaina y barbitdricos. Al pie del cadaver
estaba el guidn en elaboracién de una pelfcula. Parecia como si
Fassbinder se hubieta quedado dormido mientras trabajaba. No
hay duda de gue pretend(a sequir viviendo,

LUIS ALBERTO ALVAREZ

LA VIDA PROVOCADA

En 1979, Fassbinder vino al Festival de Cartagena, donde se
proyectd su pelfcula "Desesperacién o un viaje hacia la luz'.
Es marzo y el alemdn tiene tras de sf la filmacidn del parsonal(-
simo episodio en’la pelicula colectiva “Alemania en otofio’. Un
mes antes ha estrenado en el Festival de Berlin “El matrimonio
de Maria Braun”, que va a convertirse muy pronto en éxito inter-
nacional avasallador. Ademsds, ha concluido las dos pelfculas
mas personales, dificiles v terribles de su carrera: “En un afio
con trece lunas” v “La tercera generacidn’’. Es el momento del
descenso al inflerno. Estd escribiendo, a marchas forzadas, el
guidn de la serie televisiva “Berlih Alexanderplatz'®, catorce horas
de cing concebidas, eseritas y realizadas en un tiempo impresio:
nantemenie breve. Fasshinder viene a Cartagena, no en busca de
“Columbia®” sino de “Colombia’". Por aguellos dias su consumo
el polvo blanco alcanza el precio de 10.000 ddlares mensuales,
segun informa guien le estaba muy cerca. Por su parte el director
suizo Daniel Schrmid, quien comparte con Fassbhinder un aparta-
menta gn Paris, cuenta un ano mas tarde, también en Cartagena,
gue &l trabajo en ""Alexanderplatz’’ se estd haciendo de modo me-
cénico y desganado, sin &l gustue de los proyectos de antes. Con
todo, &l resuttado de la serie, pese a irregularidades v a problemas
que causan fuertes polémicas, alcanza momentos de maravillosa
inspiracién, Michae! Ballhaus, su director de fotograffa durante 15
peliculas y nueve aifos, confirma que en los ditimos afios la atmds-
fara de antes ha ido desapareciendo gradualmente y gue los amigos
de sismpre estén cada vez menos dispuestos a sguantarse a Fass-
binder. Todavia es muy dificil establecer un balance estético del
gue resultd ser el Oltimo perfodo de la vida de Fassbinder, Por
una parte encontramos en él pelfeulas como “Lili Marleen®’, fran-
camente insulsas y decepcionanies en mds de un sentido. Por
otra hay "‘requiems’’ terribles, imrincados, parciaimente subli-
mes, come "Trece lunas' v *“'La tercera generacidn.

‘.



MAQUINA DE CINE O

BOGOTA SE
CONVERTIRA
EN LA "ARCADIA
DE TODOS LOsS
DIAS"” DURANTE
LA PRIMERA
BIENAL DE CINE

el 11 al 20 die este mas
0 estarh realizando ¢n Bogotd
In Primwra Bianal de Cine, or-
genizeda por el Cine-Club
Uirika v auspicisda por anti-
dodes poblicss v privadas con
In asistencia ok 32 paleas
en lm diversas categorfas de
perticipacion gue incluyen un
Festival de Cing | beroamarice-
NG, UnG MUsstTs (NMernacional,
documental v scoldogica. La
apertura  de |a  Bienal
v g cabo el jueves 17 o
las B da la moche en 8l weatro
Embajadar, con | pelfouis
‘“‘GCandores no entlerran jodos
jos  dias" del director de
cine Francheo Noren g pre-
seleccionacla pars repressntar
oficialmeante a Colombin en o
Fastival de Cine |beroameri-
cano que 38 detarrolle dentro
del svento. Esta cinta obiuvo
paremia o fa' primers obirs
en @l saxto festival de cine
Ibdrice v Latincamericand,
de Blarritz, Francia,

Por ser ol cine dg Américy
Latina el especial protagonis-
13 de Etn ovento, |os organ-
zacores del festival han expre-
sato gue el nterds gn exhibe
cine latinoamearicant gue reco.
g o nivel de valores culturales
v de nuestrn realided una serie
de elementos gue son vilidos
para ol cina colombiano vy
piblico, Confrontar el cine
e = producen gn efte gon.
tinente  con &l colombisno,
sgnifica gque se retribuye nege-
sariamente on los creadores
fruestros en uns intencidn de
tocar temat mis proplos § el
dit abandonar cioros #sguermas
gue e han visto on pelfoulas
colombienas por  influgncias
fordneas y no latinbsmerics-
nas. En ety sentido Bogotd
ofrece condicionps #xCepLIo-
nales para Que  eme  cine
tenga una receptividad v,

sobre todo, porqup es un
cine gue s e |e buscan bue-
nod  mecanismos de distribo.
cidn y difusidn serd ssimiis-
do rapida v dgilments por el
piblico en la medids de qus
tiene & & favor of dioma v
la aportunided da crearls eon-
clancia no sblo o nivel 'do la
cafidad cinematografica, sino
tambidn cuitural, por el hecho
de que orte cine le descubrird
realidades similanes,

En cuanto sl cing colom.
bLiard recOnOcEn que durante
lon divmos afior he ganado un
el de calided tematics v we-
nica gue posibilite cue Asts
e pueda confrantar con otras
cinempmografiss gue w o reali-
an gn ol continents

CATEGORIAS
DE PARTICIPACION

En el festival de cine
Iparoamericano v s rieies-
tra  intermpcional  estén  par-
ticipando  produccionss argu-
mantales de |largometraje on
35 mm., estrunadas a8 parmir
de 1882, Varlaz de ollas ga-
ladonaday en recienies . fes-
rivales Intarmacionalas de cine,
como "No habrd mds pens ol
olvida" dal argentine Héctor
Olviera; "Lot snms nooen-
1y’ del espaniol Marls Camus:
“Caminos Verdes'' de lo vene
ralara Marilda Vera; ~'L.os san-
cos'* ‘de Carlos Saurs, 'y
“Haste cierto punme® del ou-
bano Tomas Guridrrer Alss,

Como premio del Testival
s ha cresdo ol Hochics de
(o, an homenaje a la leyenda
mulsca gue habla sobre un
héror de civilizacidn gue ha
vanido do tlerras desconocidas
ofrecid ol pusblo chibcha nie-
vos alementos da culture que
e proporcionat fdn mejoms
madios de vida. Psra el festi-
val de cine iberoamesricana v
la rmuestra  internecional s
otorgardn Bochica de Oro o o
mejor roalizacion, directar,
@iz actDr iharos Mericann
v major pelfcula de la mues-
tra imermacional. En al festi-
val de ere documental
han acogido. producciones de

video an 16 y 35 mm, v en la
muestra ecolépica producoio-
nes argumentales v doosman-
tales de video en el mismo
formato vy gue por su toma
st pcrediten dentro de esia
cateoor (s, Estas recibirdn Bo.
chica da O 8 la mejor res-
lfzacitn documental v ecold.
gica, Parn o -admision  |las
pelfoulas han debido estar an
w1 il borna ot iginal y subeitlos
en b lorms espanol,

Varigs du los eriticos mds
dastacadan ool cine |atinoame-
ricang v figuras importantey
vinouladas al madin han sida

mEcoghins como jurados de la
Primera Bianal, Dos realizs-
dores mexicanoy: Sarglo Oljo-
wich y Albarto Isse, actusl
dimctor del Institue Mexi-
cano da Cinematografia. Fer-
nando Ayala, realizador y pio-
ductor argentino vy miembro
fundedor de ARIES Cinema-
iogrifices  Argenting, ung e
Ing mis Mportantie  calas
productorss de clne en ene
pals; Agustin Mahieu, critico
v guionists argenting radicado
en Espafa, Victor Erice, raa:
lizedor espaiol v olien aavm
como represpntante del  ns-
tituto Cubsna de Arse @
|nefustria Cinpmatogrifica
HCAIC), El jursdn meoldglen
estd conformado par Gloria
Valencin de Camafio, directora
dal progmma de whevision

"Naturalia™ y Margarita Ma-
rino de Botsro, gersnte del
Institute Necional de Racur-
08 Nowrales Renowvables
dal Ambiante [INDERENA),

EVENTOS TEQRICOS

Paralolo & la muestra cine-
matografica is Blenal dard co.
mienIa a ung serie de evenos
tedricos oue abarcaran distin-
tos pioblempes de la cinemato-
gralls iatincamericana y sobyre
campos muy eipecificos dsl
cimit, comd [a- fotogmiia, =i
montaye, log efector especia-
les w la pusesta en esceng. Los
invitation Jue paitten o ese -
minario contardn exparisncias
mbre #l aporie gue han hecho
ime mscumian de-cinn an América
Lating o la& reallzacion cinema-
wgrafica ¢ =l video v la tele-
uigian coma pusntes de difu-
son ol lenguaje cinematogrd
fico, Esta evanto o de sdamm
impartanca vy pctualidad pera
led realizadores colombianos
v o gente nusvn en el cine

Par Colambia s exhibirdn
las pulioulas “Came de w
wma™” de CTarlos Mayolo,
"“Con s midsics g otrs par
to'" de Camila Lobogusrrem,
"El escirsbsio” de Lisandro
Dugue, 'Cain® de. Gusavo
Nieto Ros, “Pura Sangre™
de Luis Owping ¢ "La virgen
y ol fordgrafo™ de Luk Al
Imdo Sénchaz

Por consensn del pitblico
s otorgard "Premio del Po.
blica'" g ls pelicila tsoto de
In Muestra |ntermacional como
dol  Festival  [baroamaericanc
que sea acogida con mayor
simpatls v receptividad den-
tro di dare,

Primera
Bienalde

Cine
Ciudad de

Bogota

Maguina ds Oine = 1



MUESTRA MUESTRA
IBERQAMERICANA INTERNACIONAL
— pampatitive —
LOS CHICDS DE LA GUE- BUENDE AIRES ROCK

RAA de Habe Kamin [Argen-
tinal,

CONDORES NO ENTIE-
RHEAN TODOS LODS DIAS
de Francisco Norden (Colom-
bial,

SE PERMUTA de Juan C
Tavio (Cubw].

LOS PAJAROS TIRAN.
DOLE A LA ESCOPETA
die Rolando Disz (Cubal,

EL SEROR GALINDEZ
de Rodaolto Khin [Espnfial,

LOS SANTOS INOCEN-
TES de Mano Camus [Espa-
fial,

EPILOGO de Gontalo Sud-
rex {Espaiinl.

LA MUERTE DE MIKEL
de Imanol Lribe |Espaiiol,

NUNCA HEMDSSIDO TAN
FELICES da Murillo Sales
{Brasill

MaARUJA EN EL INFIER-
NO de Frangisco Lombsrdi
|Pereal,

TUPAC AMARL do Feds
rico Garcia Hurtado {Peril,

ADIOS MIAMI de Antong
Lierandi | Venazuaial.

LA ROSA DE LOS VIEN.
TOS de Patriclo Guemén (Va-
nerualal,

EL ILUMINADO JESUS
de Jesds €, Guedus [Venerue-
la).

DILES QUE NO ME MA.
TEN do Fredy Cisso |Vans-
zielal,

NOCAUT da Jowt E. Gar-
efa Agray [WMixical.

VIDAS ERRANTES
Jupn  Antonie de ln Hilbg
(M =ical,

de Héctor Qlivera {Argentis
nnl.

ULTIMOS DIAS DE LA
VICTIMA de Adolfo Ansta

rain [Argenting ),

PASAJEROS DE UNA PE.
SADILLA de Fernondo Ayela

[Argantinal,

OUEBRACHO de Ricorto
Wullicher {Argamtinal.

ASESINATO EN EL SE-
NADO DE LA NACION da
14, Yusal LArgsnting).

VERAND PELIGROSO di
Quentin Mastery [Australinl.

EL CUARTD OSCURD dn
Paul Tarman (Australial,

NMOCHES DE SEATAQ de
Carlos A, Protes (Brasil),

EL MAGD ¥ EL COMI

SARIO doe Femando Coni
{Branil}

CON 5U MUSICA A OTHA
PARTE de Camiia Lobogue-
rrere {Calombial, 3

CARNE DE TU CARNE
de Carlos Mayale | Colamtils)

LA VIRGEN ¥ ELFOTD.
GRAFD de Lus Alfredo San
chez (Calombial.

CAIM do Guatsvo  Nieto
Roa.

 PURA SANGRE de Lum
Qsplng |2,

EL ESCARABAJD da Li-
sardra Dugque 12),

AMADA de Humberno 3o
Loy {Cubal,

LA MLJER EN LA ESCO-
BA do Vaclav Vorleook (Che-
coeilovaquial

COMO LIEBRES de Karel
Smivzek [Chocoesioveguial

Maquina de Cine = 2

LOS AMANTES DEL ARG
UND de Jproslay Balik (Che-
counlovaguial

LOS SOLTEROS ALE-
GHES de Song Chong (Chi-
na Popular).

LAS CALLEJUELAS de
Xijzheo Wamg (China Popu-
lar},

ANTONIETA, AL CUOD-
RE da Giammi  Amelio (1
fia)

RETROSPECTIVADE UG!
TOGMNAZZI [Halial.

LA CASA DEL SUR de
Sergio Oljavich [Méxical,

EL INFIERNDO' DE TO-
DOS TAN TEMIDO de Sergio
Djovich (Méxioo),

ASl PASAN LOS DIAS
da Goran Paskaljpvic [Yu-
goesmial,

VASSA de Gletr Panfilov
(LIRSS],

FURYD dn Magiaha Oshi-
ma [Junan)

BALADA DE GREGORIO
CORTES de Robert Young
(usal.

MALA MUERTE de San
Raim (USA)

ECOLOGICO

NACIONAL

“Mutacion’’. Colombia, 1982,
Dirmccidn vy guibn: Mady Sam-
par,

Director de totografla Gus
ave Umaila,

Montaje: Mady Samper, Gui-
tavo Umaha,

Un gripo de nifics sobrm-
vive a la explotacidn de la
bomba stdmica sn un refugio
antinuclear. Acosados por ol
enciarmo ¥ ol hambre, deci-
ten, coma dltima altermativa,
salit a ung atmdsfers conta-
minada y destruido, wfrigndo
asl una metamorfosis enca-
minais & U Propio; axueemi-
nio,

Direccion y guien: Jacques
Do,

Dirscter de fotogratia: Al
herto Badal.

Miica: Musorsii,

Un solo personaje repre-
senta 8 |la humanidad y es
gulan se da cuents qua Hiy
uma #okucitn al problema de
im basuras, La actitud in
consciente del wor humano
on respecto o ax basura
como  afects efto al medio
amhbienta.

“Cosecha ind igena'”

Dirgccitm y montaje:  Amo-
no Montafa_

Procoso de la recoieccion de
=al en Manours (Guajral,
Plantea @l peligro de disolu-
cidn de esn comsnlded,

"Vida y muerte”

[hreccitm ¥ guidn: Antonio
Maontafia,

Director de fotograliz Anio-
nwo Montafa.

Muestra  eome | conta-
minacidon  produckds por 8-
tirlces de amufre covss defios
wn ol pmblente y enfermedades
on wl grupo indigens que vive
en lon alrededoms,

“Culvas™. 1979,
Diirseciéng Antonio Maontafs,
Guidn: Antonio Mantafia. Fran
gimen FHodr [gues. I
Do layendas cuives [lustre.
dst con &l habvitat v sigulendo
jas formas de o comunideg
Cuivaen gl rfo Crave Norte,

INTERNACIONAL

‘el woglo del chndor’, 1952
Inglatrrra,

La @xwngion sndina e
montafias ansenchadan pn ung
| nea contimep de & 500 milles
orriba del eontinente suramerk:
cano. E3 la mayor extensibn




en 8l mundo & inclusive a
algunal de ki maybres picos
y volcanes. Pardud a Io largo
y ancho da lot Andeds, sste @
wna maravillose vanedad de
foDsistemas con alounes plsh-
tas v onimales Onjcoy

Algunas de las Gmas son
180 FEMOLNS que san coni im-
posible de habimrine. El veelo
del condor er explorsdy en
tres partes de s paisaje na-
wwral, de los vimpanos de la
cosia pategbnica o los vapos
red da la borrasca amardnica,

“Planets Agus™. |nglaterra.

Interesants documantal 0.
tire ¢l agua, sus beneficios v
sprovechamiento en los dife-
rentil campos de la Indus.
tin, Tambidn e puaden apre-
giar los problemas qus e des-
prenden de la contaminacion
il sigia v sun solusicngs,

“Loas snimales en el medio
scuftico”. Checonslovagquia.

“Aguns domadas’’, Chacoesio-
vaquia.

“La eaza ¥ ol miedio smbiente™
Checoesiovecuis.

“Las isles verdes ds Alema-
nha®’, 1881, Alimania Fedaral,
Diregcidn v guidn - Bagtrics
Nolto.

Director de fotogralfa:

ladebissen, Este  cap (tule,
e o serig de tres, “Las infas
verdes de Alemania®™ rmuselrs
una region. costern gue a8 el
lugar icdmal para miles do plan-
Ty animale,

Taubergiessan, Este capl-
wilo lustra ln urghnte neces
sidodl de crear drass resarva-
dez o plantas silvestres, Solo
hay Ty pocos ligares sl
El de Tguhergiesen, a arlllas
dhet RAin, o unp do nilos.

“La scidifiacion - El ensmigo
invisihle'’. Suscin, 1983,
Direetor: Bo Landin. 3
Guitn: Ba Landin. Hans Dst-
bom . ;

Prusba de ofmo |n naturs-
loizm on Europs v Nortesmi-

rica #s dufisda, poro también
miestra  que hay  soluciones
para aste probiema, La catbs-
trofe puede IMmpedirse, pero
siilo 3 lo gente y lo= palf-
ticos, a travds de las fronfe-
TS, MUSSITAN U gren cormje
y un firme dewo da actuar.

“Koysanimgatsi™. U S A, 1082
DHreetor: God frey Rigglo.
Masica: Philig Glass,

Koyannisgatsl e el viejo
vocablo de lop [ndios  Hopd
por “vida faera de  aouili-
brio", una condicion de la
vida gQue exige otrg maners
da wivir. Sus  realizeciones
entdn hechas con bese on el
contraste entre 1o naturalera
#n estado wirpen y I8 ssencis
urbana del “Suefio americs-
no'. Desde ol principio do o
pelicula meleccionan los | pai-
sajes famitares de o topogrs-
fia americana para dotarfon
de nueva vida & travle di
miltiples movimientos y ex-
presiones  (validéndose de [a
thicnica y In forografio csadro
a cuadro), nos haoen sl
partfcipes de la magnitud
Irica de s crepclén, New
vork fud elegidn eomo el
mayor sstomento  feprEsen-
mtivo de jas virtuges y de-
fectos del "Modo americana””

El efecto estd comenzan-
do, s pellails llegs ol paroxis-
ma @ lu creacion de imdonmes
ankmadas v 1o instrumaentacian
rrusical, Como en la introdue-
citn, dste N4 regrees a los can.
cepios primarion de los valo-
rat de ia noturnleza, E| bri-
[lante uso de Ia fotografin
automdtica ¥y de la  banda
sonofy, hace de ésto doou-
mentd uho de los elemplos
del @rts  mpresentotivo  de
NUEItros Bampos,

MAGNIFICA
PRODUCCION
DE CINE
IBEROAMERICANO
VIENE
A LA BIENAL

Por: MARIA FERNANDA
MEDINA

‘“‘La o de los vientod'*,
pelicula dirighis por Patricio
Guzman, pasticipara en s
Primuera Hienal de Clne Chu-
dad de Bogotd Patricio nacit
an Santiapo de. Chile v realizd
estudios de ctine en Francia,
Guzmidn, debido al exilio &n
1973, dejs Incompleto  un
proyecto de cine titulads: “Ls
vida de Maouel Rodriguez’’
gue comema e vida de un
Broe pogaelar chilene.

El largometraje *'Lo ros
e los vientos™ 85 und copno-
duccion hispanosenezolana-cu-
bana v g3 ta primers peliculn
que rtealirza Guemidn, ya que
se demord ssily aios en et
mat el oficio del cihe. Es-
pafia, Cuba y Venezusta hi-
ciaron posible levar o la res-
Tickoed esta fabl lows cinta

Lad dificultadas en ol des-
plazamiema  clel  sauipo. de
produccitn contribuyeron o la
demora del mdaje de oeate
filme, que durd aproximg-
demente un afe, o cusl nos
comprusba  los tmbajon gue
wireron los realizadores de
osta g fouln,

Nosotros puvimos la opors
windied de asisticr a 3 filma-
cidn dn algunas romas de in
peficila “'La ros de log vian.
1wa" oy pudimns  compoendar
la magnitud de exe trabajo
En una estena se muestra
oMo desde- un mobo T
atwinintg mlota a w nweto I
historis de e lagunan sagra-
das, donde se describe un
harmoso  padsajs  dé  monta-
Aas andinas.

Chirarts &l rodaje de asta
cinta == tomaren paitaes ouba.
nos y swpafoles, fusrs de los
andinos, o cual demuestra la
delicada slaborscion de efts
+ filrma,

POCA PROYECCION

En el gine iberoamericano
“La rosa de los viemos™ no
ha sido proyectada v el pa-
blico no ha 1eéaido In oporu-
nidad de apreciar asto bella
pelfoula; por lo tanto I
Biennl de Cing 6 tras come
participants, gracias &l depar-
mmente de cine de o ULA
an Mirida, Venoruess:

“La ross de los vientos'
rafatn  wna  fdbula sobee #|
ancuanitro de Espaiia y Armd-
rica y sobre s convemencia
del mundo conocido de Iy
culture  octidental, con el
fmundo remoto y. migico de
o3 bempos pre-colombinos

En |a salvd andina y pmg-
ranics. un sxplorador extran-
Ero busca W magia de fa cul-
nita procolombing. El explo-
rador eaomienia @ percir todo
sentido de la ligica porous w
cultum occidontal choca con
Ia mitologia de los diosss de
In sotva. Inicia un intorminabis
vinpe hacia la locura, v In sparl-
cidh de campusings y aborl-
gones de in seiva, comribuyen
a ®u total confusidn

Durmnte su  fwinerario, el
explomdor y s mujer, antro-
pélogs vy arguedloge, trakban
relaciin con una braje, on i
vino, un mcordoto ¥ Un anig:-
matico magd, qie les dascon-
coErtarhn

No dudamos dal dxito de
#%a cimia, <on una durscion
de una hora con 43 mimitlos,
Patricio Guamin difige v mrgu-
menta este fiime. Cinria Lsso
vy Jorpe Disz realizaron ol
pidn,

Primera
Bienal de
Cine
Ciudad de
Bogota
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CINE ECOLOGICO ¥ DOCUMENTAL

La inchusidn del Cine Ecolbgion como it cateparia
especinl dp lo Primera Bianal de Cine Ciudaed de Bogotd;
representa ante toda (a concisncla do que lon sctunles
problemas ambientales a nivel nacional v mundial, sus
graves consecusncian y sus ralced, deben ser congidara-
dot y trebajodos por/los eventos oulturales gue, como ly
Blanal, s plantgan en ol dmbio de una sctitud social
eritica y ds una funcion de informacion masive.

Es tambign una imvitacion a los estudiosod del cine y
los estudiosor de |o ecologfa an este pald, o conjugar
psfunrzos para el tratamisnto de estos problemay de una
forma didictica v formativa, que contribuya wn los

de ecducacion y de formacidn individusl
colpctiva de'una conciencia titica y transformadom,

En gite sentido la Blenal propone no solaments una
seris da  pelfcules nociongler e Internacionales guo
plantean #itustionse concrems de degradacion ambien-
fal, ging pdfemdn una serie do confergrcis —un sopormy
tatnico— dictadas por profesionales colambianos embise-
cados weriomenta y desde hace sfios an los aswdios
eooldgicos gue s realizen en etk pals,

Ot cateooria insludible en Un ovento de este
carfictor et ol Cing Documeantal, como Testimonia’ de una
raalicod culturl y sociopal ftica de los pusbios: el mayor
énfasiy s ha puesto on e testimonics del Tercer

Mundao,

Documentalies Nscionales en Conourso, De.
CARMEN CARRASCAL Eululis Carmzosa
MUSED RAYD Paguico Ordéfiez
ARTURD MAVARRETE Jorge Echaverry
SAN AGUSTIN | Jarge Rulz
ESCALERAS MUSEDS AODANTES  Ana Maria Echeverry
FARNOFELIA CURRAMBERA Gloria Triana
{Carmaval de Barranguilla - 3 partes)

Docurmmnisles Naciorales

Fusrs de Concurso D
VIVAEL CINE Carloy Suntana
CICLOVIA Mady Sampor
HMOLOCAUSTO BUDU Herminio Barrera
Viva BOLIV AR Beatriz Goredler
ABSTINENCIA Jorge Echeverry
GOTA AGQOTA LA VIDA Patricia Dusfias
ANOGHE ME SORE UN SUERO Gloria Trimna
ASI ES MI PUEBLD Gloria Triana
ANGEL LOKHART Diego Carrizosa
GLAMBIANGS |, 11 Ofells Ramirer

Documantales Intermacionales
on Conirso

DOS CENTIMETROS CUBICOS
DE VIDA

Algmania Fedaeral

A SEBASTIAN

LA RONDA DE LA VIDA

CHOS VECES MUIER
MAESTROS DE L& MUSICA

DE VIENTO

LA GAMUZA DE LOS TATHAS
EN ALGUN LUGAR DE AMERICA
VENCIENDO

HISTORIA DE UN ROBLE SOLO
LA BOCA DEL LORD

EANESTO ICAZA PINTOR

DE CHARROS

IRADUERE

WILFREDO LAM

GALA

LA GUANRA

TE QUEREMOS TANTO

MiI COMPADHRE ANTONIO
MUSED DE JAZZ

UND DE LOS DESAPARECIDOS
NUESTRO PUEBLO ), I

FALA MANGUEIRA

A RENATO LEDUC

Cine E oo Naclonal an Concurss
MUTACIO

LA ECOLDGIA DE NUESTRA
REGION

Cina Ecolbgico Nacionsl
Fuera de Concumna
COSECHA INDIGENA
CLNVAS

ViDA Y MUERTE

Cina Ecoligico Intarnacional
an Concurso
ELVUELD DEL CONDOR
PLANETA AGUA
LOS ANIMALES EN EL MEDIO
ACUATICD
AGUAS DOMADAS
PANTANAL
PAPALOAPAN
LA CASA Y EL MEDIO'AMBIENTE
LAS ISLAS VERDES:
I Jadabuaen
1. Taubergiegsan
. Ferhman
LA ACIDIFICACION EL ENEMIGD
INVISIBLE
K OYAANISOATSI
TIERRA ETERNA MONTE
MAC KINLEY
AGUA
RASCACIELOS
PATRICID
LAGUNA DE DOS TIEMPOS
BIDSFERA

Costa Rica
Costn Rica
Costn Rica

Checoeslovadguls
Checoaslovaguin
Chile
Chile

Ecuador

Nl oo
Cuba
Cuba
Canads
Vanezuela
Verezuels
Vandruela
EE.UU.
EE.LL.
EE.UU,
Brasil
Mdsico

De:
Mady Samper

A Ledn, D, Hoyos
M, Lozana

D
Antonin Montafla
Antonio Montafia
Antonio Montaia

Inglaterra
Inglatsrs

Chucossiovaguis
Chagorsiovaguia
Braail

Mdxico
Checoeslovaguia

RF.A
AFA,
AF AL

Suecia
EE.UU,

EE.UL,
Yugosiavia
Y ugoslavia
México
Mid=ico
Canadi

ULRIKA —ASOCIACION DE CINE
Y LITERATURA

Ju b Aoy Asistenie
Direstor do la Prirmara Biehal Espmrarzs Morales
SEGinu Publicidad
Akitants Jorgy Kajer v Jorge Garcla
Angela Carloss Mordoz 3 b £550k g
] erna rlgues
Marwsl Peflalozs Encargado de Cingmtogratin
Ad ikt edgr | nternaciznnd
Aslsientes Anistanies
Angeln Boyso Beatriz Lisno y Gésar Cortés
W, oo oryd s Botmnoou e ‘
3. rturn Slnchez
N*m Hey Encargado
Encorgada de Cinsmatogeatia: it | Mikestra Eaditgica
Merons) v Fastival Documental
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Asitontos
Angols Gueman
Mohora Pinpén

Carlys Tofres
Cldutdin Clrdobs

Ratael Ledn
Encnrgado de Preansa
Aaimtenmies
Miguel Angal Fldras
Marin Forpgnea Mading
Wiar iz Caberas

Divuigacion y Relaciones
Phblicas
Patricia Disfas




EL REALISMO
DE IMANOL
URIBE

Por: JORGE LUIS GARCIA

Faalismo, etimoldgimamen.
1 quiete decir! “Doctrina Hio-
sofica gua utribula’ realided a
jos wiems generales. Doctrina
ortfutica y literaria de quienas
ampiran a coplar la naturaleza
sin idealided alguna’’. r

El cine sspafiol da los
olimos  ofios & cemcterize
pof un  TealisTe gque trata
do stbrepasar ess tendencia
de quedar en el retrato-robot
de situgcionss coticdianas. Uno
dg jon  directorss ous ha
intantado  piesmar e rep-
Idmi cotidiana es |mancl
Uriba. Nacido en Ssn Sal-
vador en 1950, inigle s
carfers cinermolografica en sl
afic 1976, Enudié en In
Escunla Oficlal da Cinp de
Maclrid, Desle un comign-
0 tratd de plasmar el tes-
timonio directe de los pro-
tegonistan de los mis diver-
s8s shuaciones. Lo hiro cuan-
do mdd “El process de Bur-
gos”, También en “La fugs
de Segovia', donda hace una
reproduccidn  de un  hecho
real ©on Wn cierto  sabor
o palfiou s do aventuras.

Urna de los peliculas part-
cipantes =n la Primara Bipns!
de Cine “Cludad de Bogotd''
ot “‘La mueme de  Mikel”
e Imanal Liribe,

PREGUNTA: {Caomoa fue
s inicio en el cine?

AESPUESTA:  Luep de
ermingr mis enudios en
Escuela Oficial de Cine, comen-
ot p hacer cioe documental v
Quizd prosiga con esp VOCE:
gitn de obmcer g los demis
una determinada realeiad sin
dempilodes  axplicackones, Mi
primer cofto lo realiod  en
1875, sa llamaba "ONY, lue-
go fllmé “Ez" que en eus-
kern quitre decir No; este
cono s retiete al conflicts
plshteado an  Euskadi por la
central nuclear de | Lemoniz
8 cuye instolacion e oponip
una gran pane del pusblo
WD,

PREGUNTA: {Emcontac-
w  inicial con ung realided
marcd si  tendencia como
reémliste en ¢l cine?

RESPUESTA: 51, én wse

momento tomi conciencia de

la reslided de mi pueblo,
mi vida. Fis un contacio pal-
pable con alge gue wlamente
conacla en forma arml. Desde
el comignzo me interest por
g tipo de problemgs. Ya
gque tenfa la posibiiided de
hacer cine degidl escogar v
técnica pars o que dessaba
hacer,

PREGUNTA: Pero trans-
formar unas ralces cilturales
gue sa tiensn desde 1a nifes
diebe ser un proceso bastante
camplicado, éno crea?

RESPUESTA: Las gircunt-
wnciy y loa pfos fueron log
que transformanon esas ralces
culturoles de B gue usted
hobla, Lo (mportente fue
gun mo remiltd difleil reall-
zar st cambio, sdemés no me
remd complicado reinstalar-
me &n elle. Es cambio se v
reflejadn en la temnstica de mia
peliculas. Yo creo gun |
experiencia Yivida fue o gue
me march,

PREGUNTA: {Culbles ton
fos tmbajos fiimicos donde se
pusds apreciar ese cambio y
que van @ dar comienso a
una filmograila con ung te-
miatica muy defliniday

RESPUESTA: Son traba-
jos hechos éntre @l 78 v &l 81.
Uno a4 "El proceso de Bur-
god’’, gue @5 un  testimanio
directn de los protagonistas
da wn hechg trascendantal on
la historia del crepdsoulo del
franquismo. Otro trabajo don-
de sk aprecin ese cambdo es
“La fuga de Segovie" gue
pgrega a la fel reproduc-
dhdn de un hecho real un
giarto wbor de pelicdla de
BUENTUras.

PREGUNTA: {Luago de
eson trabajoi en ol cine doou-
mentsl, umed pesa direcis-
mente al largometrap-ficcidn,
cdimo fua esa transicidn?

RESPUESTA: Aungua co-
mancd an el cim documenta
¥, como dije anterlorments,
EEDEID PIOSegUIr CON S Vo
cidn, ef cambio al largome-

IMANOL URIBE (Director) Y LA ACTRIZ FANA,

traje no fue brusco,

En “La muerte de Mikel™
ofrezco una determinada Tea-
pded sin demagiedas sxplics-
glones. Para mi g1 mucho
major gue las  conclusiones
jms spque e plblico seglin s
vision personal dal lema. Efo
tamivdn  apamcs  en low dife-
rentes coras que rpolicd. En-
tonces ol camblo no e mu-
cho, Contindo haciendo 1o
mismo que hacis an el doou:
murtal

PREGUNTA: "'La musrts
de Mikel'' produja. en su pals
rescciones  encontradm  por
e "purzie’ deo represidn,
prsEneu  polical,  sctivimo,
idarticad en crinin, misda, neu-
rosin, vitalisma, homosexia-
lidpd no gsumids, utopia con-
volada v otros olemantos qup
unnd plantm en e fHima,
{gud plonss de todo eo?

RESPUESTA: El proceso
fue dificil, Habls gus enssm-
blar, dosificar vy sobeo tode
simultanear  esos  elemantos
quit usted menciand. Los in-
gradientes de lo pelfculs son
diratiita. ¥ las  reacciones
wn  esperacdal  como, ImMpre-
decibles, Mo ha realizado ests
filme gon  vogacidn preme-
ditads de escdndalo . aunogug
la verdetl o1 oua la ba hecho
gin  ningln  pudar. Pretenda
que la genie CONOZcHE CIRTLES
situacionas v gque, a travis
de &= conocimisnto, reca-
pociten.

La ficha wcnica de “‘La
muerte de Mikel" s ta s
et

Dirdctor:  (manol  Uribe;
direcior de forogralia: Javier
Aguirresamobe; mparto:  Ima-
nol Arjas, Monserrat Sahva-
dor, Farmm, Armaia Losa, Mar-
tin  Adamian; guidn: Josd
Angel Febolleds o Imanol
Uribe,

Finalmente sdlo gueds uns
realided que cada uno dn no-
ol gnalizs & Interprets de
scusrdo cON. SUN prOPIOE ofi-
Terios,
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PRIMERA BIENAL
DE CINE
“CIUDAD
DE BOGOTA”

Por: MIGUEL ANGEL
FLOREZ

Octu ke Surd un may memo-
rabie, hecho de- sorpresas y
con una da emt fertas o la
cual mdos erdbamos 3 Is o
pera. El invitado es una crea-
cldn dichosa del sigio XX: El
cine, y ol pretaxro, la musstrs
dz ging |beroamericang, nter-
racional, Doocumental, v Eco-
Idgion, ¢n la Primera Sienal
da Cine Ciuded de Bogotd quu
w esth realizando del 11 al
20 del presante mes con la
participacion de 32 palwes,

Bupm 0 coimeErtird  do-
rante una semans en la ""Ar-
cadia de rtwdos los  diss™
dasde el 11 del mes én anrso
con el estreno nacional de
pelfeula olombinng *'Cando-
=1 no  antiercan  todos  los
dias” de Francisco MNorden,
recientgmente pramisco en el
V1 Fostival die Cine  Ibiftico
¥ Latinoamedicano ds  Bia-
reite,-én Frangia, v con la sx-
hibician da mda de 70 peli-
culns sxtranjeras que han sido
prasslacoinnndas, varintdeslla
por las entldades de fomento
cinematogrifico de code pafs,

Este nqvenio, Que e ro-
pone descubrirle al pablico
colomblano Bl cine gue =
renliza en Ambrics Latine v
wl de rompsr de-uns mansra
porcial la incomunicacion oul-
tural en cue viven las distin-
s pueblad de este canti-
nente, &5 coordinedo por el
Cine-Club Ulrika, baje la di-
roccidn de Joviar Hiy y aus-
picisda por antidades pdbli-
oo v privadas (Focing, Insti-
wio Dinrital de Cultura 'y
Turlsmo, Kodak, Ministerio
ds Relagionm Exiriores, [n-
dnreng, eea.l,

Javhsr Rey, director de I
Primera  Bignal de Cine, @
uno de los tundadores del
Cine-Club Ulrika desge donde
tm desempefisde una amplia
litore che difusidn enseflanzs
el cine. En’ W pusidn por
gatn arte ha escrito ensiyos
wbre  Beroluen, Passaling y

ciantos de notes que hacon
raferencia o 250 Extravagante,
-m_ﬂ-.l rin fsime universs del

cine.
~ El demarrallo del cine co-

Jambiano, ws logros v tropie-

‘de la Primera Bienal de Cing,

In Grigntacion qud cumpie le
cff1ica Of Cine CON respecio
al cine nacional v las condi
clonut en las gue sa realiza
y compite &l cine letinoamari.
cuna, san barios da los 1emios
Que aborda e4a antrevista, -

— {0 e Uirikn y cudl
ha tido s trayectoria?

JAVIER REY: “'LUiriks es
un  movimento  oulturel gua
surgits hats oustre afos por
jpiciativa de slgures porsonss
aue ouarfan poslbiliter un tra:
baje creativa domtra do i3
|itweatura ¥ @l cine, Cusnta
con Whna revista literaria ogue
ineluye  tambldn  temes de
cing, dirigida por Rofael del
Castilla, quien s uno de log
fundadores de Ulrika. Poro In
activided més destacadn ha
sida la del CineClub y la
realjzacidn de talleres de cine,
guitdn v forogralia. E1 Cine.
Club funcipna desde hace tres
afos y madip, teniendo un
ricordd dig 400 pel (ioules proyso-
e y cerpcterizdndose por wr
un promotor de cing latinos-
miaricing ¥ colomblaho, Ade-
rds fuimos el primer cine-club
que comandd & proyectar cor-
tometrafes nackonales antes de
lax funcioned do s polfeulos.
Hemos tsnido  algunos oxpe-
riencins 8n oz festivales de
cine de Cartagena v La Habana
a nivel de entrevistas con di-
rectores de cine. En los cole-
gioy mostrando cing Istingg-
maricano ‘&n relacidn con In
ineratira; @ afio patado real
zamos U festival de cine loti
nopmoafigano con 7 palies y
13 larpometrajes.

De rodo ene trabajo sirgo
Ia iniciptiva de realizar un
svento de gran emmdmadurs
gud sglutine ‘necesidades 8
niml, no sbio da difusion dal
cing | Tatingamaricano: Yy go-
Ipmbinng, sing wsmbién s nivel
tedrico y formativo. Por allo
not proponemos fealizac pairs
ol ‘s de octubre del presnts
oo in Primern Bieral de Cine
Ciuclindd e Bogotd®™.

— (0wl razones v onte-
cadantes explican ol compro:

Maquina de Cine = 6

miso  por perte do ustedas
para reatizar la Primeca Bienal
de Cine en Bogota?

LR “Son varios lpa fec-
tores. En primer higar, en el
Festivill  Latincamariceno  de
Cine, organizado & nfio pac:
do, participaron peliculas de
Venezuela vy varlas da ellas
difigidas por Romgn Chal-
baud, pelfculse brasileral con
dirscinres  como  Ledn Gils-
man ¥ Carlos Diogues, de In
Amenting, con Fermando Aya-
in, Héctor Olivera y Aris-
tarain; de Colombia con 'Car-
oy Mayolo y Hamiro, Mekin-
dez, Cuba con un documeantal
argumental A veces miro mi
vida" sobre el canianie da
Calydeo Harry Bulafonte, y e
exhibid yna ratrospeactiva del
director colomblang Luin Al-
fredo Sanchez. Muchas de ss
pelicilas e velan por prims-
a ved on  Colomibiz. Fue al
oo de @ produccidn venss
eolana “'La gata borfacha®, tn
braiilera “Ellos no Ussn sma-
cking™ v Ia argemtina “Pata-
gonia rebelde’™, Este Festheal
sa hizo con limiaciones muy
grandes gque fueron oomeen-
sadas por una alta asiptencia
de pdblico, san un promedio
de B70 persones diaries, Lo
gue confirma que potancial-
memz #f cing \atincamerica-
no aents can un pablico
El interds an exhibir cine lo-
tinogamericano mirge ds gue
conrtiiuye Un modd do sxpre-
sidn oreisticn gup recogs 8 ni-
vol de valores culturales y de
nuestra realidad elementos que
wn vdlidos para @&l cine co-
lombiano ¥ ®i pdblico. Con-
fromtar of cine quo e produce
N eSts  gontinents  con el
muEstre 8 nivel de poblico,
significa que s& retribuye nece-
parigmanie g los creadores
colombisnos en ung intencidn
do tocar cada wez temas miss
proping ¥ el de aberdonar cler-
e estiueman gue = han vinte
gn pelfciias colombisnas por
influenciss forkneas v ho lo-
rincamericangs, Existe un pro-
blema detarminants v e el del
habla, El cine latinpamerics-
no poses uns dentidad Idin-
mibtica cué es bl espalfiol. Eso
ha comvertido & pafses como
Médico, que ha jugado con
este dlemanto no sHlo en lograr
un amplio marcado  para Jus
produccions en  pales de
habla' familiar, sino que tam:
bién se ha generado una in-

fluencin cultural ds parte dal
Cing MeEnicano que desgracia-
damente s ha jmpuesto por el
Isdo de I ranchers o de in
maxicanadn, pera mmbidn n-
fuencios significatives con di-
rectores como  Paul  Laeduc,
Cervando Gonzding, Felipn Ca-
wils y Gonralo Marrines, Ess

misma exparjencia se presentd
#n Argenting en los  afios
50, perdiondo desplids algunos
merestdos y nupvaments co.
mignza a ejorcor uns influen-
cig con el deshielo de la dic-
taclura y postariormants an ol
gobiemo democrdtico de Racl
Allonsin, Es decir gue s estd
realizando un cine gue e
aproxitia & la trigice realidad
argamting y qus =2 hace expre-
wpivo y vélido pars la resalidad
Istinoamericans, Por lo tanto
existen sindnimos de identi.
ded cultural v en ete sentido
Bogowd ofrece unas  condi.
clones excapéipnalos pare gue
g% cine tanga Una recaptivi-
dad. Mls porgue es un cine
oue_ sl 88 le bBuscan excaolantay
mecanismos da distribucién v
de difutién, serd asimilado
ripida v dgilmante por ol pd-
blico en s medida de goe
tiong o s favor al idioma y
ung realidsd similar, Evto sigs
nifica que % formarfa un
poblico que no sblo va a te-
nitr conclencia & nivel de la
calidad cinematagrifica, sing
que también v 3 ganar cofs
crencla culural”,

—  IE subdesarrolio so:
cigl, econdmica y polftico de
e5tol pusbhlod se conviarte en
un blogues © en extimulo
pora el desarrolla del cine
latinaamaricanoa?

J.R: Yo diris que en un
estimulo. En uno ocasibn un
director de fotograffs colom-
biana explicalsa que ante el
probleia da no tener upa pa:
Ifeuls’ sensible hotha pars la
rofa  gcuatorial vy tropical,
como la nuewra, v &1 Tener
gue usar una palfculs diss-
fiadn epelialmantes para e8-
melones, lo convertia o #l sn
unE persana gue ponks e prus-
ba toda s creativided para

dk
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Fernande Rodriguez Javier Rey,
Patricia Dusfias y Rafael

plasmar  una  atmbsiera, wn
color, un clima y una texturs
muy istincamaricane. Y &
cusndo s prosemta e fend-
meno qQue ante (@ carencla
do detwrminados recursos tdo-
nicos o fremte & elementos
acversas de orden oultural
wl roaficador fatipoamericano
tigntde 4 sor mis crestvo,
Esas limitacionss no justifi-
can e mediooridad. Creo gua
Yo 88 superd ssa etapa en lo
cunl  los reslizadorss  dsben
netuar  oon  imparfeccién o
trabajar, cinematogrificaman-
1# hablando, de una manesa
medlooe psra mobtear gui
e vivia #h un madio de mu-
chas desventnjas sociaien, 00o-
nomicas y polfticas. Yo geo
gue debe ser todo 0 contre-
rio, pomues 5ES situaciangs
son un rate o la crestivided
v lo comprdsba el cine bra-
silara, ol argantino. y el cu-
bana, que s realizen &n con-
diciones. dificiles pos falta de
rECUIrses’,

= {El ecine latinoameti:
cand hm podidc caplsr & un
armplio plblico en enon pal-
pos?

JA: "El cine latinoame-
ricanc cadn vz esth ganando
mds espoactos. Méxioo tlens un
amplio mercado v 8l Brasil estd
o la conguisty de elios, Lo cu-
tanos han logrado  mantenne
wnn cuot de pressncia an las
pantallas latinpamericanas, ob-
vipmante por problamas poll:
ticos esto cine ro & exhibs
en  paises  como  Uruguay,
Chile, Paraguay v Guatemo-
la. El cing colombisne  ha

tenida uns  presencin signifl-
cotiva BN muestras  internag-
cionales como en  Arngorting
¥ México, Tenomos gus con-
T mos en un piemento mits
de apoyo a e dhulgacién
¥, como dije Manissl Antin,
gn el pncuentro. de  ineritu-
tof de fomento cinemato-
grifico que “po  habeh un
mercado  latinoamericano an-
tod i gque have uns actitud
dal piblico hacis = cine |y
tingamericeno’’. 'Y eso attl.
tad e In gie hay gue ganar
a travds de uma Tormacion,
educendd @ poblico vy ofre-
cightdo In oportunidad  de
mostrar cine latinosmericano
en centided vy calidacl, de una
manara  masiva.  Ademis de
bgcar ¢ contacto del pa-
tlieo eon esos  realizadores
de cine, guisnes tiefen muche
que ansefarle y comprobaria
die una manera didbctica cue
al cinm latinoamericona o of
qlie debe priarizar y oustar’”,

= {Emronces, paraislao »
la bisqueda de mercados, dobs
cumpline unn fobor pecdagd.
gia o de educatidn einama-
togrifica?

JR: “Es ehf donde los

festivales de cine con pardme-
trod  exispenies san vilidos
para 53 lnbor; por eso 1a Bie-
na| b concebids cormo un
espacio. de formacitn, pare e
piblics; |es sormanes de cine
Igtinoamericano san importan-
tas y deben hacerse de une ma-
nem consiante y metodicn. Es
palusible el hecho de gue s=
haya logrado an e Festival
de Cine de Cartagena un acuer-

do con respecto @ sftomatizarn
e wrmanas, Canquistat v dar-
Ip uma identided a s eolonlss
hisparia vy |atinbamericanas en
los Estadon Unidos &3 aigo que
gxios a tresv todo el material
Hecesario pors que an Bogoth
y Colombia en genernl se am-
pisce @ gunerar un movimign.
to de opinidn & favor del pa-
blice lmtinoarnaricans v con-
Eretar etos propositos a trmids
de un ndmero de sspostaciores,
de predéncia de peifcukas loti-
nogmarjeanss &n pantalle & ni-
wvol comercial, de compra de
wrtas ool iouley por parte de los
dimribuldores, de mesanlsmics
alternos v muesiras etpecinli-
Endeg  con  participecion’  de
OXpOrtos en cine latinosmer-
rano, pare gue el plblico v
oy cinesstas jOvenss ¢ vetera-
nos 5= benaficien de ello'’,

= En gud condiciones
compite e cine iberoamaerica-
no dentro del continente?

JA. "Compite muy débils
mante &n Amdsica Lating, mis
gue fuern de alln. Con casot
exopcionales como Cuba, ous
tiene muy blen delinido w
mercedo an Evrops. Hey pal
524 con gran desarrollo cine-
matografico que estén buscan-
do cOmb estabisesr condiclo-
nes bengliciows dé competon
cin pora con lga pefies mis
gtrosacor  en esta  Inclustria;
hay fas intencionns de colo-
bérarsa muitu gmaente’

= tlm remdtices gue
recrea o cine latincamericana
son ten diverzas como lay gue
ofrece la literaturs, o plis-
tice v ofras expresionss artis-
ticns de este continente?

J.R: ""Es tan divera como
la, misme rigueza ouliurpl de
Amdrica Latine, Se ancuan.
tran  pollculps migices pero
de demuncia social comao “El
mago ¥ ol comismng’, gue s
vig #n ol Festival de Carta-
mama, 0 cintes de una crudeza
realinta, coma Ia pelizuls ar-
gunting “Tismpo de revancha™,
So pusdgn vor comedisg joco-
s, crudes y satiricas como
“La vimen v ol forbgmfo”, o
ung pelfonly mis fria y de
prblisis de lo violencie social
enimo 'Cdndares no sntiorran
todos los dims’' de Francisco
Norden, Esa diversided v com-
plefided e un pumo a favor

de Amdrice Latina: tonemos a
EBCTITOTES tan OpUestos oMo
Cortdear v Jusn Rulfo, Yo
cren que  es3  equivalendia
liternrin existe on ol cing.
El cine nuestro pusds cross
dramas sociales, epopeyas oi-
nematograficas, o puede ser
de un lirlsmo extrema, Tiene
posibifidades infinitas como
las  tiere ol continente =
nivel social y culturel™,

- ¢la criftica de cihe
#n Colombia realizs uen |abor
origniadora con  reapectn  al
cing nacional?

LA "No s aumple por-
que © anblisis del cine no a»
pueds hacer como i 86 me-
thioran todn wne serie de coss
dentro del mismo costal. Ef
cine latinonmericane v, an
edpecial el colomblann, no
reguiere de tratamientos exciu-
sivgmente. smidticos, como
ha pretendido i gran mayo-
rin e criticos; reguiere mdy
gue todo de mirar lod ante-
eodentes  ailturales, sociales,
polfticos y econdmicos que
generan ese cinn; ubicar muy
claramante a quéd tipo de in-
dusttie cinematografica, sf »
Que exite, se Ve & recurrls
pard gue s& dé un cing oomao
& omolombeng; o  antecs
dentas oculturalés y aqud for.
maoion tiens @t & pabli-
o como sl cineasta pars con-
tor  detdrminsdos  temas @
historins v pretecder aican-
ol Que de pronto o sean
a4 racesaron O To sean 1o gue
loa criticos dessan’ que s
muma por parts de lot di-
rectores. Se han hecho eom.
Paraciones pxiremas on aigu-
not s, como  pretander
a gue el cine colambiang en
los. giios BO sea hecho con un
parimetro comao o fun:-al cing
alemdn en ln dicada del 60,
Las eritices colambianos san
anicrdnicon; por ly dindmice
de lecturs de cing & la que
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vithn  expusstos. tienden &
muedic # dosarrollo. del cine
Iatinoamericane ¥ el calom-
bigno een un pardmetro dE
tiempa difarante al real, que
es al desarmolie del cioo e
ropeo Y norteamaricano. Mo
annlizan: nl ublcan dentro de
ase tiempo al cine colombip-
ng, ecomo producto cultueal,
de un modo peoduccinn oon-
omo v de un sistoma social
v sconbmico como & el co-
lomiriano, Un medio subdess-
rroliado dard un cine de sub-
desarrollo, Haoy criticos que
sspran o que =n Colombia s
filmen historing existencialas y
de sulcidic por el hastio ¥
no por el hembre. Pero el pro-
lema mias latente ez la. desin-
formacibn un tormo -al cine
mundial v al  ntinoamernics-
no. Porgue no Slo compa-
ran &l cing a destiempo can
respecto al Cind eurdpeo, sino
quis tambidén comparan nu -
tro. cine a demijempo con al
fatincamaricano. El cine oo-
lombiano a nivel de cali-
daed tiene superada uns ets-
pa téenica, Cloro pgtd gue
con alguna dificuitedes, v o
nivel tematico: dentro de
desarmaiio minimo, desde hace
cinco, afos vieng ganando un
gepucio tal ver mds répida-
ments que otros pafies de
américa Latine. Tempoco wa-
ioran los criticon on su exacto
dimenafén los alcances di nues-
tro cing en &l extarior, El cine
colombiann ba empezado a
ganar distinoianad ¥ parmas,
que == conviertan 80 proabo
fehaclenta. y roal de que
tinrhe logrod destacodos, 8 ni-
vel tembtico y tbemico, Los
eriticos colomizanos nunca ke
han tomado la malestia de dor-
i wn sEgUITients  sarKe v
honesto 8l recorrido de les
peliouim colombianas. Como
tampoco han eftudiado e de-
sarfollo de nuestro cine, Ese
thens wna historia y descono-
com Una dosumantacion acErca
de #: han ahidedo une abe
tan importants dentro  dal
cine colombigno como o el
cortametmio @ ol dacumental,
Han impuesto ef criterio die gue
wo existiéd el cine ocusndo
hiibo plata pera financiar pe-
Ifoulas ¢ no antes, cuando od
un hecho de desarrolio coh-
tinzo y por lo tanto hon frag-
maentmio la historia dael cine
colombisno’’,

= ECuf) wu el nivel de
vsn orlticn on lof paless da

Ambrica Latin?

4.R: "Ex de un nivel ho-
tuble, Es una erftics formativa
que o predipons ol pdblico
haciz ol cine cacional, Cuba,
Perd, Venszuels, México, Ar-
gontina v Bresil cuentan con
sxculpmtes  eriticos de clne,

Haovistns de la cinemateca ury. -

gunys, criticos ‘coma los del
"Univorsal™ do Caracas y jos
de “Emmile Rop™ en Pana-
mi, poseen una  formackdn
mayor porgue han retomisdo
dlgo gue se les olvidé a los
oriticod colombianos y es gup
la critica y e! ensayo cinama-
togralico son una disciphine
litwraris . que axign un trabaio
profenionml’.

—  &Cusles san low dxitos
y fracasos del cine colombia-
no?

JR,;: “Son mis lps dixi.
ton‘gui (o fracasod, Las pos
Ifexrizs colombianes a0 pro-
madio tenan mis de 180
mil mspectaclores on el pals,
5 gue significa gQue estén
wbe sl 76% de todar e
palfeulss que tienen prosens
cia en las pantatlss colombis-
nas duramts ¢ aflo; enmton-
cis sy peimer logro es con
ol pdblico. De ess pelfeoi-
Ins algunas him obtenido un
éxito en taguilla con gran-
des alcances a nivel cinema-
togrifico, como “'La Virgen
y &l fotdgralo™, ¥y en menar
grado “Esearabaja’ y “'Con
su mdiica a otra pare’’, Es
un cing gus emd en condi-
cianes e eoimpatic por su
calidadd téonica y wematica
gn ningdn tpo ds comple-
jo1i. S o ha reconocido en
Argenting, Cuba y en la
Unior Sovlétics mas que o
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otran cinematografing latinoa-
maticanst, En ol festival de
gine en Moscd e peliculas
colombiangs, compltiendo an
dewveniajd con  renlizaciones
cubgnas, lograron una mayor
simpatfa, fue al caso de “'La
virgen y el fotdgrafo’ frame
a8 “Ceciiiz'’ de Tomis Gutid-
trex Alen, que contaba oon
una amplia pramocién y cuyo
costo da realirpcibn fue més
atto que ol de tres pelfoules
colomibisnas, La prenss sovid-
tica especislizads en cine des-
tach estos trabajos. En el fes
tival “imaginario™ de Madrid,
Carlos Mayolo obiuwvo par
pelftule “'Carne de tu carme"
el peamis n la melor etz
para Adtiana Herrén®,

= ¢Palfoulas como “La
virgan v &l fotdgrafo™ v “"Car-
ne de 1w earne’ an qud apoyvan
sup logros?

4R "En ol gus de una
manera el lating ostén @nan-
do identidad cultural sin dejar
de ner pelfoulss que recrown
Y gusten o los especiadores.
£l gina debe conservar WU esen-
cia como diversion. Desde
“Pura ssngre”' y "“Condores
na sntierran todos los disy”
los d frectores colombinos hen
ahord=lo la violencis politica
y wocial, bisn wma a nivel dae
la historia, de o cotidiano o
dga ficcion, y esto no lo han
valorado ot criticos colombis-
ros on & sentido de gue es
un cing qua ho ganado para of
sspectador s paisaje cultural,
Los direciores  colombianos
por ejernplo, han rescatsdo la
geogratfin colombiana sin e
far a convertiree #n postal®’,

- {El trotamionto de
la vislencin politica en (o lite-
ratura colombiang repoTIa Una
suma dae fracasos hasta ta lle-
gacda o& Garcla Marguez.. Bl
cine colomblann 1= ha ey o
ado gn g5 tratamignta?

J.R.: "No creo gue pxita
la inteneclén clarm, constiente v
ruclical por parte de jos diree:
tores molombignos de decir; voy
a tratar ol torma de la violenoia
o o roaliEar ung toefs sobre alla
A trevén de une pelicutn. En
pigunas casos fon  actitudes
Insconscientes y an otros extan
mids riclonslizades, como en al
cmo de Juan Carlos Mayolo o
Luih Alfredo Sdnchez y de
Framtisco Norden; ‘en gl clal
apprecen una serie de elemaen-

tos de la wviolencia, porgue
hacen parte de la realidad co-
tidiana. “Carne da tu cama"™,
qug & ls historia de uUn inces-
to, esth ubicads en una &poca
muy clars de s viekncla
politics donds sxistinn los
pdaras y  bandoleros, -an el
Valle del Cauca. Hubiarw sido
un ermor de Carlos Mayolo s
al amblentar su pelfcula no
0 higiera avidarte ls pressncie
da porsonajes v de hachos
reales de |l wiolepcin. Al
contextunlizar w pelicila, o
Incesto tiene una validez poma
hecho cultural én una realidod
coma ia nuestra, e pasado
higvorico di violencia se ewota
0 s# cuestiora en algunos
personajes’,

—  {Saben los colombias
nos Ver cine’

JA; YEn auanto ol pro--
blema de [a lectura ginemato-
gréfica yo ln dnics experiencia
docente que he realizado e
in dn ensefior supuesiamento
m ver cine s es quo esto se
punde ensefiar, Esto me com-
probd que sl problems no e
de aultura cinematogrifics sino
de chmo se crean elementos
dentro dal pabilioo que posibi-

e que 1z sensibllicad ostd-

tics @& cadn persona e hags
Isterte a nivel de una lectura
del cinn. No ereo que al pro-
blemn radique en que b gants
pof antonomasis no Emd en
capacidad de ver una pelfed-
Is porgui s nival oulwral e
imolectual no s lo permite
Hay que crearie & fa gente
ung mmosfers Tavorable con
respecto @l cine, permitirie
ol ocspectador que 8 frovds
de e avmdsfera pueda crear
una capocidad de selecoion
gue no sdlo s rija por e
boom da detsmineds clne-
matogralia de cada pals sino
Que so rijs por'un cine gue' le
signifique & nivel amativo,
intelectual, afectivo y eutdti-
co, En e perspectiva el cine
Intinosmericant  «s  cletermi-
nante porque & 8l mas prbei-
mo o esé espectador”’.



= {La Primera  Blanal
de Cine Cludad de Bogotd
pitands crear v amollar esas
posibiiidades?

JR: “Agul  lus ming-
ripy slempes s ban sentido
protegonistan  del  dessrrollo
del cine mundial porgue hacen
o premiere de las pel fouims
de Francoisn Truffeut e ing-
man Bergman; pero. munca los
cinp-clubes que exicten en

Colombig han  realizedo la

premiere de ura pelioula jatj-
noamancans, Ln Bienal va
porlbilitar da unp  manem
efectiva pora el pdiblics de
Bopotd s intencidn, Ademis
porgus ol pdblico secd el pro-
tegoninta de este wveno al vol-
carwn pabre las sales paro ver

cine  latinoamericano de una

mrafera sorin, ohierts y franca,
Tendrd I oportunidad de es-
coger ¥ de observar otras culs
Turng muy ocarcanes o Al paro
aque e le estan vodadas no sbio
#n ¢l cine sino wmbidn en’ o
lisraturs, la telavisidn, s,
En Calgombia no hay presancia
o buenps roalizacionss de fe-
lirvision v cing latinoamearicano
para los grandos sactores de la
poblacidn’™,

—  ¢La Biamal an un san-
tida romparis esa incomunica-
cidn cultursl?

J.R: “Aompe esa  inco-
miinioacion dol aspectador con
A pu fiurs IRtinoamer lcana que
exal iny ® cabo o mibs prox-
ma a fl. Los mimados de esta
Bienal son &l cine Istinoamesi-
cano 'y colombiano, por lo
tanto rorpe fambidn la baree-
ra qua hon awtablecido fos erfls
ticos de clne v los cineclubis-
tat de énsallar al pdblico con-
tra s propio cine. La Bienpl
rompard 88 esqUETa porgue
B ) estrueturs ! cine colom-
biano serf axhibido en buanos
hararios psma que s e faciline
al pdblico sceptar o descalifi-
ol §in prejulcion extablecidos
d= aritemano dl cing que &= le
va j mostrar.

Hay pelfoles colomblanss
gue hen fracasado no 46k por
un mal Innzamismo di publici-
dod sino porque las han amte-
cedidn paifaiis de mey bajn
calilud,; lo cual crea un declive
de pohlico muy prands, Otras
compiten en carteleras sl tiem:
po con “Tiburéa 1™, "ndia-
na Jonee” o “Breakdance™,
aue por s omisma dindmics

comaercisl v por el hecho de
transcu lturacidn que okiste en
¢l poblico svesallon al cipe

calembiano, compitiéndo fran-

te n mecanismos de pubicidad
giganter on donde participan
Cocs-Cola, cadenas de radio
y television, laneando pali-
cules nortemdricaras.

— élLa Bienal wurge con
al propétito ds rectificar o -
perar algunoo de los wrrars
va rgconocidos del Festval
de Cireg sty Cartagena?

LRy "El &nimo no es
de rectificar sing de  crear
|niciatives que mejpren ol de-
samollo del cine colarmblang
v de w pdblica®,

— {Ewisten diferencias
sustanciales snire esta Bidnal v
¢l Fogtivad de Cartagena?

J.A: "El do Cartogena es
un fostival de costm como o
dy Cannes. Las condiciones
geogrifices v lm carscierioi-
cad de Cartagena permiten quo
sea uno de los mejores festis
vidles [baroamericanos a pesar
de todos sus troplezos, Este
Festival estd dirigido hscis un
medio  espocializedo . v cons
tituyn un  intgrcambio  entre
los cinematografistas v los
smantes del clne, La Blenal
de Bogoth no es un eveio
axglinivo da la gente gque hace
cina Lm0 un  jmtsrcamblo Gl
dstor con un amplio pdblico,
Es un testhvnl da urbe en el
cual el protagonista es el po-
blica, siendo’ el mayor bers-

Jicisdo. La Biondl pbses un
mipdelo original en sus caw-

gorles |festival  Ibevoameric.
o, Mmuestis Imefnacional ¢
cing ecoldgicnl, Tiene muchos
visas de originelidad pero
wmmbitn paricidos que seeian
cEsuaies, Se pusde parecer a
Ios festivales de cine an Chi-
cago, MNaew York, Montreal
y Maoscd; con éste ditimo
gusrdadas a5 proporclones,
porgue ura sals de cine pusde
rounir 60000 espectadores
para ung funcion dotsda de
cuatro pantalias, Pero todo ol
inards resido en realizarie un
gran  evemo cultiral .3 Bo-
goth"

EVENTOS TEORICOS
¥ MUESTRA DE CINE
ECOLOGICO

= {Oud objetivos per
wiguen al realizsr paralelo o s

muestra cinematogrifica Una
satie de evantos tedricos?

JA: “El evemo tedrico
pretende. que lo sustencly de
personalidades invitadas o In
Bienal no sdlo cumplan une
funcién docormiva ting de
que VengEn pora que aporten
en lo que-allos manojan pros
fasionalmente. Este evento es.
tii disefiado a traves de blogues
tedricos que son de actunlidad
e Impartancio, tanta pam los
cinematgrafista  colombianos
como pard I3 gente nugva an
el cine, Habrd una parte dadi-
cada w la ensefiarza cinemato-
praficn v sy influencia an s
renlizocidn: = dobatird dobre
campos muy especializados del
gine, como (o fotopmfiz, =
montaje, 01 dhectos aspecizies
v la pusyts en escnna, Las per-
sONAH gue vienen g satos semi-
narios  contarln  experionoiss
o nivel de las escustas de Amé-
rica Latinm, porgue, &) hay ne-
cesidad de escoger un modelo
sobre la reslizecion del cing
lad mpcuglos nusstras son g
mid vidlidat 'y ocofded o nires-
o realidad, Estas  poreonss
explicarin et proceso de ges-
tacitn da las escuelos par
coemprobar que éstas no nacsn
por decreto ging gue respon-
den al desarrolla del mizma
cine on América. Lating y de
la cultura. Los colombhitos
podrén sportarle mucho o este
BvEnlo porgque varios de o
direciones  acruales son pro-
ducto du loy cineclubes ¢ al-
gungs de ellos hicieron cine
en slperd y ahom lo reall-
zun on 35 mm. Sobre sl cine
y el widea Jo ‘estudinrsmos
desde ® punto de wvista do
I telwvision, Tenemes oxpe-
Fianciay valiosas come “Tiam-
po de morir" de Jorgs Al
Trmoa ¥ “Yuruparn', & nivel
de cine documantal. No sblo
nos interes e video en su
parte wéenics, temdtics v es-
thtica sino tambidn &l video
¥l elevisitin . come pusntes
de difuaion del lenguaie cine-
matografico”™

=  {Por qué s intluye
Ui muRstra de cine ecolégico
on el Feamtival?

4 A "Hay manilestacio-
net cinematografices Ciya ta-
mitica o0 la scologls, En al
munde = resliza site tipo de
cine que ef deiconocido en ol
pals, Existe un cine ecoldgico

porgque cuando tiendena des.
poamcer fon pgdneros de cine
eonvencionales vy onodosos
comianzan a surglr nuevos y ls
ecologin 23 uno de ellos. Exe
nueve odnero gxpress la an-
gustia por ln destruccion  del
medio amiklente y aigima crear
concignela sohie la conserva-
cion, #l Lo rocional da los
Tocureos naturaies v la defon-
8 da e vida',

= {El pvenmto cusnts con
uma dxpectaiive comercial muy
amplia?

SR “Pratendemos crear
el espacio  pars la bosgueda
de mercados al cine ibaros-
mericana, Bogold serd en un
futuro uno plaza en donde
sa podrd realizor una bot-
sa cinematogritica. Conflinwrmos
gue con sste evenio' los dls-
tribuidored do cite en Calom.-
fria cumplirin con un minime
de compromisos pars by come
pra de pelfcyles latinoameri-
cunas ¥y el plblico exigird
miayor presancia del cine gue
& produce en este lado de
Amarica’’,
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LOS SANTOS
INOCENTES

Por: JORGE LUIS GARCIA

Litwar ol clne abeas lite-
rarias parece Ser un  fBcursn
muy utitlizedo  por (o8 raoki-
racdores  cinematogrificon en
odo ol munoa. En Colom
e ta famosa novela de Gusta
wo Alvared Garleaedbal “Con
dores no gntlerron podos los
dins’" fue oHaptada paora wl
ging por Francisen Norden
Bl resultado  fup un fitme
wn  linpactants como =l -
Bo,. En Espafia Marlo Tymies
realird s 18  largdmetrale
“Los santos  inocontes™, bo
sabo en W nowely de fu'Eu_p_m
Delibas,

Sin embirgo, ha exiitido
ciora deconfiazs dol pdblico
hacin wdo agueilo qua vinwra
de g litemtura.. *Los santos
inacented” demostraron en el
oo festivelrainematografi-
cb de Cannes gue’ no habi
razdn  pars. elio, Losgo e
opcho wemanas oe moda@ on

Alburguangtie W @mind una
nueya Cinta gue engrosaba ba
fista de pelicdlas retericdas o
la intEressntE litedsturas espi-
hola

Mario Carmus, galardonada
can la medalla da oro de las
Bellas Arrgs y Oso o Oro en
sl Aftimo Fentlval Inturmacio-
nal de Bariin, nacid an San:
tander, Hi dipgido digcisiee
paliculos, entre oliss "Con el
gty Solaro®, “Los pdanos
de Haden-Baden'’, “La colms.
na"', v “ioa dims del pesado’’,
Tambidn hs  reallkbdo  varias
series do ftelevisedn o0 su
pals

La produccibn estuvo a
comgo de Jullan Mateos, site
fu= s primer trabagn  como
productor cinematografica, |ni-
cialmante fus actor, ha trabajs-
oo al lado do actores consaga-
dos como | Pater Finch y Mali-
na  Mercouri, Alernaba
trabajo en al eone con la
actuacitn BN Ao,

*Los mnros inocrntes'’, es
la historie cde una femilis de
CHTIPREINGS INtegrada por Feé-
gula, la madra; Paco, ol hombre

mquins de Cine = 10

de |a casa; Qurce, Nieves y Ho
sarto, los hijes, Da wodos lon
habitantes dal Cortijo ellos te-
mien &l lugar mis bajo v ik po-
sician . mbs humilde, Sus sEpl-
raciones son que los dos chi-
oo peguefing estudien, §pnen
den vy s& libargn de esa vida
que allos han Nevado, Régu.
ln thene un harmano |lamado
Azarigy, gue traban dn un
Cortije cefcano, Ed un inocan:
tw con dilicwitad de oxpre-
gion vy retraso mental Cuan
do por [n -eded, o schan de
U prpbojo, viene @ wivir con
In familin de = herrmna. Ev-
o eg Ip oue seocuenE En e
pelicuin. La historia de estos
sefes,  perdedores desde ge-
narsciones, que no piden nade
a nadia y traton de vivir Tra-
bajando, obediscidndo ¢ sopor-
tando cusnto haya oue Sopors
tor. Los digs pasen. Lag -
vones de quoe o3 nifios situ-
o ber 80 van desaneolendo

Paco aspera la Vlogeda del
pefior del Cortijo que Ie (lkeva
& carar codg aho y le exhibe
como al parro de cara mis
godicamio, El ambiente cam:
bim. Ahorma serdn lop grandes
acontecimbeitos v Tt an b

Casa Grands. Lnos mandan
vy otrof obedecen. Sin em-
bargo, an ese transcurrir de
dias agitados hay un sconte-
cimiento simple que dessn-
cacdefia Unp respuesta brutal
A consecusncia de ella, vidne
el olvido pars unos) s salda
y ol trabajo pam ofros y @
endinrio para el responssbila

Alfrido  Landn v Francisco
Rabal =an jor prowgonistas
de este filme. El primero es
FPaco v el seaino Azariss.
Ambis  conogustamn &l pre-
mip 8 I8 mwjor actuscitn
rasculing en ¢ posado faditi-
val e Cannes

Un elamento gue snrigue-
ce 1o peifculs #s 1y exeslents
fotogral fa gue edtuvo 3 carga
dn Hans Burmann, director de
foragraffa en mis de cincuenta
el s,




“LOS CHICOS
DE LA GUERRA";

HOMENAJE
A LOS
EXCOMBATIENTES
EN LAS MALVINAS

Uno de los grandes suce-
ws de |a década de los ochen-
ta fue ln guerra sntre Argan.
ti y Gran Brétafls por un
wirritorio de posicion estraté-
gicn,

Bube Kamin, un conszagra-
da director de oo “refrescan-
e’ ¢ “nueve’ dine argen-
tino, replizd ‘‘Los chicos de
la guerra’’, Indpireda en el
lipro. da Danizl Kop. La fil-
macion de ena pelicula o
hizo en Gardiy, provingia
de Busnos Aires, lupgsr esoo-
gida por los propios ex-
combatientes coma el més
parecido & lod cerros de law
Malvings,

AT un  equipo de BO
personds, entre  thenlod
sctores, tiabajoron bajo &
Gradened de Kamin, La reace
cidn wn la Argenting por
aste filmi fue undnime “La
peliculn reconstruye de una
rangra senclin pere slocuen.
w eRe droma que vivie e
nacitn y gue desencacnd una
serie di rEACCiones que termi-
ngron con ur sisterny de go.
bierng. "

La peliouin fue esrens-
da recentemente en Hugnos
Alres en los teatras Moou-
mental y Santa Fe |, En sl
iodaje participaron  Gasl 100
mctores y 500 extras, Ei alon.
oo oitd encabezado por Héce
tor  Alteria, Carlos Carells,
Ulises Dumnont, Martha Gon-
thlae, Tina Serrano y Miguel
Angel Salg, junta & Boy OI-
mi, Eduardo Paviovaki 'y Luis
Agustoni. La produccidn eje-
cutivin #stuvo a cargo de Kiko
Tenambaun,

El productor Tenembsaun
al tarminar ¢f rodaje comento
del ambicioso proyecio &n oo-
produccidn con Colombin, Se
trato de llevar o In pantalla
una idea que surgd 8 partir

de uha obra de o de
Cabrujss:  “Ei dia que me
gulerss™, donde de plguna
manera Corlor Gardel o ol por.
sonaje central;

Para Kiko Tenembaun [a si-
tuiacidn actual del cine argen-
ting o3 interesante, "'Creo gue
la democratizecin abrid la
perspectiva de la reallzocitn
de filmes gue pandifan a la
Argenting nusvaments en un
nivel compatitivo, (igade, e
mas, &l resto de la conemato-
grafia latinosmaricana.

Paro esta suerte de aper:
fura no el o I3 plurn de
o condicionamisnion econt-
mieas, Un Flme en 3 Argen-
tirna atrviesa sérios  proble-
mas Yinculsdoy al costo i
nancians. N of posible recu-
perar ol dinpro en un mercado
tar comrpsimiido, Disponemos
de las Jibertades como  parm
Crear, pone No conteEmos con
un mercado gui puiddi absor-
ber esos productol v parmitie
wna continuidad de trebag’’,

El wabajo de filmacidn de
“Low chicos i I8 guerra™
tuvo come asesared 3 algunos

X
X
X
x

JURADOS

Agustin Mahisu [Argenti-
nal, oritsgo, gecrnor,

Femando  Aysls [Argenti-
na), realizador y productor.

Sergio Ofjovich imexicanol,
realizador,

Luis Alberfo Alvarez Co-
lambial, eritico de cing

Edmundo Ay |Venazue-
lak,

..k
x
*

+*
2 ¢

INVITADODS ESPECIALES

Blanca Guerm [Méxical, ac-
triz mexicana

Federico Garcla Hurado

{Pemd), realizador de TUPAT
AMARLL

Aolando Diae (Cubal, mea-
lizador de LDS PAJAROS
TIRANGQOLE A LAS ESCO-
PETAS.

Manuel Amin |Argentinal,
director del Instituto Cinema-
tografico Nacianal,

Alberto Isaac (Maxico), rea-

* Kk %k Kk ok &k

lizador y director dal Instituto
Mexicano cle Cinamatografia,

Roberio Triemu (Calomibsial,
replizador  de docuimentales
sntropologicos,

Arturo Alnpe (Colombial,
ewcritor o (mestigador.

Antonio Montafia (Colom-
bial, guioniste.

Frank Ramiraz (Colom-
bial, actor de CONDORES
NGO ENTIERRAN TODOS
LOS DIAS,

Margaritn Marnina de  Bo-

sx-combatientes en |8 imeatibin
srgentira @ las iklas Mahinas,
El relmo injclal 43 del perio-
dinta Daniel Kon, uno de los
primergs reportenos que loga-
ren o esie lupar v vivig ol
drama de fas tropas, Mien-
rad los britdnicos 1wenfan un
armamemo sfisticada, los gr-
pentinos carscfon die los més
elomentales recursos, El fria
st serios  problemas  de
miud en estas personas, El
hecho de realizas un Uime con
uf L tan poldmico demupg-
tra- que 2 Instituto MNacionsl!
de Cinematografin dio cers
fibertud  tmdtics. Pero ol
gran protiema del cine ar-
geEnting radics #n buscar unds
buenas conaies de difusion,
que ademids debon ser muy
afpctives.

En conclusidn el cine lg-
tincamericano debe tratar de
recuparpr  y  ampliar el mEre
cado, Es interesante gue en
iodot Ios palses hispang par-
lantes se conazen el cine gue
e estd haciendo en seta Area
il eontingme,

ok ok ok ok ok K

tro (Colombinl, gerdnte gitne-
rol ctaf INDERENA,

Glorta Valencia e Co-
taflo {Colombin)

Ugo Tognarzilitaia), sctor,

Franca Batoja (1tallal, ac-
trie

Primera
Bienal de
Cine
Ciudad de

Bogota

Maquine de Cime - 11,



BIENAL DE CINE
Y ECOLOGIA

Par: CLAUDIA CORDOBA
GARCIA

La intlusién del CINE
ECOLOGICO coamo uny -
tegorfa eapecinl de lo Prime-
ra Bigna! de Ci Ciudod e
Bogots, representa ants tado
im conoiencia de que los actun-
tes problemas smblentalas a ni-
el nacional y mundial, ws
graves congecuencias v s
rofoes, deben  ser  conidara-
dos y trabajados por los gven:
tor culturales gue, comao la
FHienal, s plantean dn el
4mbito de uma actitud social
eritica y di una funcidn de
informacidn masiva,

Ex mmbidn una invitacion
& los estudiosos del cine y de
Ia weologia en este palt 8 CoON-
jugai exfuprzod pars Bl -
tamignto da etos problemas
de una forma didéctica y far-
frativa, gue contribuya a los
procesas de educacion y de
formacign indlvidual v colse-
tive da una conciencia cri-
rica v raiformadarm,

En eqe wentido, la Slenal
propons ro Sismente Iy pro-
yiacrign de pelioules nacions-
les @ impmacianales quie plin-
tean situaciones concretas da
degradneiting smhbiental, sino
glvmbs una serls de confe-
rencisd —un soports worico—

daday por profesionates colom-
bignos compromatidos saria-
mente ¥ desde hace afios en
lon estuchios scolOgicos que e
raalizan mn aste pals.

El presente articulo pre-
enda  procisar  Glgunos  LEr-
minds y conceplos que enri-
guezcon el terrenc de discu-
gidn gue sin duds propiciard
I Bignal.

ECOLOGIAECONDOMIA:
UNA RELACION VITAL

Lo posicion de Colombia
en plena  region  ecuatorial
llms dos tercerss partes de w
werrigorie en A rona inter-
tropicall #n conjugscion con
s glta ¥y exmnsa ragibn man-
miasa, dan arlgen a uha im-
presionantediversidad de cli-
s, vepetacian, suelos, faung
y unn sbundancia de sgus
gue conmlituyen i riusaa ne-
tural de nuestro pats v abrigan
ups anorme potencialidsd en
FECLIFNOS Naturale

5i bien nugstra situbeion
geografica es & Tropich, #x-
wndigndose el ternitone en
los  gos  hemisfarios (12930°
N, 4°13° 5}, nuesira sltuacion
geopol ey s ciaramants He-
rmasferia Sur; & sur do jos pai-
se3 pobres y subdessrollbdos;
ol mir, donde 1= ublcs &l B4
de ln poblecidn murdisl, la
mismo gque consuma ol 12%
di log recursds neturales explo-
tados actuaimente en e mun-
do.

En fuig gigantessn deepro-
porcién impuesta y mantenj-
da por lp economis capitplis-
ta se debe ublcar el grave
probilema de |8 degradscion
ambiental, del progresivo em-
pobyrecimiento v la pdrdide
de los recursos naturales del
Tercer Mundo; de su impo-
tilsiliclad) de pumpbastecimien-
to.

Aun en tu arigen atima-
ogico  wung estrecha  reladidn
pxiste entre ecologia y eco-
nomfa; un “didlogo perma-
nenta  emtre los  problomas
ambientales y los astilos eco-
nomicos” (VIDAART, 1984)
£l DIKOS comdn; la casa,
io habitsdo, o habitable: ol
LOGOS, sy estudio (108 equi-
librios de l8 nateralezal: el
NOMOS, su orden (produc-
cian, distribucion v coniu-
mo de bignss y productos).

Cusndo  ema relocion e
pncubre, s& wosleys o M-
plemenis s ignom, y el
problema de ks deorsdacidn
amibisntal e plantado bajo
otra: Gprica, no se end e
gendo a la rale del proble
ma sino a s versidn deold-
gica: lentendiendo por ideolo-
gla toda "desvipcidn da la
reafuded”’. GEIGER, 18972)
y de eswta forma es mani
pulahle,

En sste sentido, todo as-
tudio v discusién que ublgue
el grave fenbmeno de! ago-
wmiento do 108 recuTios na-
turpies & nivel mundial oy

especificaments @ nivel dol
Torcer Mundo, debe ser en-
marcado en sus relaciones de
imponicion y dependencia, on
ol subdessrrolio derivado de
la (msercion de los palses del
Torcor Mundo en el cuadio
de |a entrategia moundial del
capitalisma,

Un sstodicso  brasilefio,
J, DE CASTRO (1874] sin+
tetiza e=n  forma clorn esta
premiss “El subdassrrolio gise
reing en estEn regiones &3 el
primer producto del desarro-
lle desequilibrodo del mein-
do.. una decvacidn mnovita-
ble de la axplomeion scond-
mica, colonial ¥y neocolonial,
que sigue ejercidndosa wobre
muy  divarsas  regiones el
planew’* ... “El hecho do qup
e hable con (nsistencia de
la degradacidn vy contami-
npcitin provocades por @l ere-
cimiento scontimico, 1an ko
desde hace unos afos & oSty
parte, e debe & que la chvili-
racian  occidenal, ton W
repertorio ciemitico stenocin.
trico, o ha negedo siempro &
scepior esta pwvidancia:  quo
gl hambre y W miseria de al-
guiras regiones distintes de ol
forman  purie del posto social
di su propio progres, un pro:
greso que (o humenided entern
paga para gue el desarmollo
gvimce &n el peguelio -
mero de regones que domi-
nan politcs ¥ econdmicemen-
to el msndo’,

ULTIMAS NOTAS

Por: MARIA FERNANDA
MEDINA

L el Fenila vemez ol o * 10«
e gue'no me maten”™, dirigida
por Feady Stiso y basads en
un cupnto de Juan Rulto dal
migmo nombre, paricipard en
in Primeen Biongl de Cine Ciu-
dad de Bogotd. Ests produc.
citin o8 t@EN reciante que adn
no  existe en  wl  mecado
cogiia ¢ e el primes lafgama.
traje de Fredy Siso, gue
sdernidl clionts con ginco do-
ourmentales, .

Sisa0 empesd & estuciar
aine con | primars promoc &n
de ta U.L.A, Para que pudiera
particigar en la Blemal tuvimoes
que convencerto de que dejara
In saln de montaje v vinleds o
haoer ol amreno mundial de
e¥ta cinta on el evenia, Es un
director di admirr, pues son
pocos ol cinesstas due han
apdaptado obras de Juan Mullo,

IMPORTANTISIMA

La Primera Bienal de Cine
Ciudad de Bogoth resliza el
ovanto ebrco en la Cinems
weco Digtrital, do B am. a1
p.m, dummnis los dios 16, 17,
1B, 19 y 20 de octubre. Asis-
tirdn persnnas dspecialiradas v

Maguine d&¢ Cine - 12,

relpcionadas gl medio cinema-
1ogrifico.

El svemo incluye cuatro
catogoriss!

1. Ensefignza cinamato-
grifica: ¥ su apfluencia an la
realizacion,

2. Experigncia de los es-
coglas do cine an Amirica La-

Tna.

3. Cooperativisimg y pros
ducchiin

A Téenices dal cine apli-
cadas il video,

Halbrd ponentigs por escr-

to de tedricos como: Sergio
Oljovich, Manual Antin, Ed.
mundo Aray v Agustin Maheu,
Evernmualmente se raolizam una
moesa redanda sobre el docu-
migntalismo venezolano, ecus-
tofiano v colombiano,




Pero estas son, al misme tiempo, obras cerradas, inaccesibles,
neurdticas, casi insoportables, Y tambidn tenemos cosas como
“El matrimonic de Maria Braun'', que son una sintesis entre lo
personal y la apertura a un sistema standard de produccidn, de-
claradamente comercial v con miras a mercados internacionales
amplios, En todo caso creo que puede afirmarse gue el indice
general de creatividad disminuye notablemente, mientras que,
paradbjicamente, parece gue el director comenzara, por prime-
ra vez, a sentirse infantilmente cdmodo en el papel de genio,
Declaraciones como la concedida a "'L'Express” de Paris, dejan
bastante desconcertado: “'Quisiera ser para el cine lo que Sha-
kespeare es para & teatro, Marx para la politica vy Freud para
fa sicologfa; alguien después de cuya existencia ya nada es como
era antes”,

Fassbinder, guien fue siempre una persona de dificiles rela-
ciones y fidelidades, llegd en estos afios & la crisis mas fuertes
con sus amigos y colsboradores de siempre. Sus planes para el
futuro inclufan proyectos que uno no acierta & imaginar en manos
suyas, como la vida de Rosa Luxemburg, con Jane Fonda, algo
como para Warren Beatty o para el cine soviético hagiogréafico.
Por lo que se refiere @ su Ultima pelicula, "Querelle’’, hay una
histaria sucia, La obra de Jean Genet era |la base del proyecio
tavorito de Werner Schroeter, amigo de Fasshinder por muchos
afios, Schroeter no habia posido llevario a cabo porque la comi-
sidn de ayuda federal lo habia rechazado v su productor no tenia
todo el dinero para hacer solo la pelicula. Entonces Fasshinder
se ofrecid a poner lo que faltaba, a condicidn de que él, y no
Schroeter, la dirlgiera. Como si fuera en una de sus propias pel(-
culas, Fasshinder se sirvid del dinero para traiclonar a un amigo
Es también en esta Ultima época cusnde Fassbinder comienza a
ser descubierto por la distribucidn y la exhibicidn comercial,
Un fenomeno diciente sobre estas instituciones, que son capaces
de comprender las cosas solo cuando han bajado de nivel, cuan-
do se estdn deslizando gradualmente hacia la insignificancia.
El Fassbinder gue distribuye “Cineco™ es “Lili Marleen'" ... "Ma-
ria Braun® podrfa parecer demasiado fina e incomprensible. EI
Fassbinder que ha llegado a las taguilias es como un libro con-
densado de "Selecciones’” o como una sinfonfa de Mozart arre-
glada por Waldo de los Rios. A lo mejor "'Querelle' & convierta
en una especie de "Sald’’. {Quidn sabe como habrd terminado
siendo esta Gltima pelfcula?... Puede ser un testamento terrible
y cruel, la ultima carta de uno de los directores mds priginales
de nuestra época o, quidn sabe, 8 los mejor la prueba de que Fass-
binder, a los 36 afos v después de 42 pelrculas, habia comenzado
a no tener mas que decir.

En muy pocos afios Rainer Werner Fassbinder cred una serje
de obras apasionantes y novedosas, pelfoulas que nos permiten
pasar por encima de cosas como "'Lili Marleen’’ v hacer caso.omiso
de qgue sean del mismo autor. Un actor alemén nos habla de su pro-
pia experiencia con la cocafng: "Uno piensa que estd maravilloso
ante la cdmara, que cada mirada es correcta, que cada gesto es
preciso, Pero la verdad es otra. Todo esto tiene lugar sdlo en la
cabeza En realidad, el rostro se wuelvé como del piedra, va nada
sale como debiera. Es aterrador. Rainer Warner Fassbinder, al pare-
cer, habia comenzado a vivir un fendmeno similar. Su cine estaba
principiando a volverse de piedra, en el momento mismo en que su
autémtica genialidsd estaba empezando a ser reconocida amplia-
mente, en el momento en gue & mismo comenzaba & sentirse
contento en su papel de director de éxito. Hubo un proyecto gue

se anuncid varias veces pero que nunca llegd a realizarse: la intér-
prete iba a ser Romy Schneider (con quien Fassbinder habia so-
flado para “'Marfa Braun®') y estaba basado en una novela que en
los cocainOmanos afos veinte fue algo asi como un objeto de culto:
""Cocalna’’, del periodista italiana Pitigrilli. Fasshinder se bajd
del escenario antes de poder dedicarle una pelicula a ess dama
enganoss, a esa droga que le hacla creer gue no eran ciertas y gue
termind matdndolo,

Durante muchos afios, la vida de Fassbinder fue intensa, salida
de sus cauces, Pero era slempre “'su’’ vida. La otra fue la ""vida pro-
vocada’, como la llama Gottfried Benn, Ahora no faltard quién
mititigue esta muerte launque la figura rechoncha, burda y fau-
nica de Fasshinder no se preste a estilizaciones). Pero ella pudo
no haber ocurrido.

Fasshinder teria suficiente energla, suficiente imeligencia para
sequir haciendo cosas importantes y maravillosas, Siete proyectos
estaba preparando cuando murid y podrian haber sido muchos
mds, no importa que entre ellos hubiera varias “Lili Marlean®.
En febrero lo ¥ en Berlin respondiendo preguntas. Una espec-
tadora, aterrada con el pesimismo de “La nostalgia de Veronika
Voss”, prdcticamente le preguntaba por qué no se habia suici-
dado. La respuesta de Fasshinder fue: 'Pienso que, pese a las
cosas terribles y a las peores experigncias que uno pueda vivir,
es preferible estar agui, que no estar’’,

EL MERCADER DE LAS CUATRO ESTACIONES,

LA RULETA CHINA



HISTORIA DE UNA FAMILIA

Ls obra de Rainer Werner Fassbinder es inseparable de su
persona, de su mundo personal, de sus amigos, de sus experien-
cias, No hay otra manera de expresar esta realidad sino con esta
frase trivial, gue se repite siempre que se habla de un artista. Pero
esta frase tiene, en el caso de Fassbinder, un sentido vy un grado
que no se habfa alcanzado jamds en el cine. Ni siquiera en Berg-
man o en Fellini, en guienes los elementos personales pasan siem-
pre por el filtro de una cierta pose artistica, se ha expuesto jamds
como: Fasshinder en su episodio de ‘"Alemania en otofio” v nadie
ha dejado un nimero tan grande de obras en las que hayan gque-
dade tan reflejados, tan acufiados, si miedo, su nostalgla, su
amor, su muerte, Para hablar, pues, de estas cuarenta y dos pelf-
culas por #l realizadas, para hablar de su obra teatral (de gran
significado en el mundo escdnico alemdn), para hablar del estile,
de los artistas que hizo posibles con su estimulo (actores, deco-
raddores, musicos, camardgrafos), para amarlo o para odiarlo, es
necesario hablar de él, de su vida, hay que preguntarle a los que
le estuvieron cercanos, hay que interpretar sus peliculas en el
contexto de sus vivencias y experiencias. Las personas claves de
esta vida no estdn ‘‘representadas” en su cine, sino presantes
directamente en 8l mismo: su madre Liselotte Eder jo Lilo Pem-
peit}, su esposs (por poqufsimo tiempo) Ingrid Caven, Hanna
Schygulla, Kurt Raab y Peer Raben, Harry Baer, Armin Meier
y Salem El Hedi, Michael Ballhaus, Margit Carstensen, Barbara
Valentin... La iconografia del mundo fasshinderiano es comple-
tamente indiferenciable en la pantalla v en la vida real, E! ver
que estos nombres se repiten una y otra vez en sus pelfeulas,
puede levar a creer gue el cine de Fassbinder sea &l resultado
de un colectivo, de un grupo particularmente bien establecido
al gue todos contribuyen, en mayor o menor medida, para lograr
un resultado, un resultado que después, por convencidn o arhi-
trio, toma &l nombre del mds sobiresaliente del grupo. Nada mds
algjado de la verdad, Si bien el estilo de trabajo puede evocar
gl modo da comuna, o de Factory, de un Andy Warhol, Rainer
Werner Fassbinder no hizo otra cosa que plegar a un nomero
de personas sin talentos muy definidos a sus obsesiones mids per-
sonales, & su manera de ver el mundo. Al convertirlos, sin piedad,
en instrumentos de su individualisima idiosincrasia, allas, a su vez,
encontraron en la obra de Fasshinder la posibilidad de una defini-
cidn. Kurt Raab fue declsrado decorador, Hanna Schygulla estrella,
Peer Raben compasitor, A partir de esta declaracidn, aparentemen:
te arbitraria y casual, ellos comenzaron a ser todas estas cosas, de
modo admirable, como si Fassbinder hubiera premiado su absoluta
fidelidad, su permitirle ser a través de ellos, mnnituvéndoius en
brillantes y apreciados artistas. Todos ellos tienen historias que
contar, historias de fidelidad, de rebelidn v da rechazo. La Schy-
gulle fue enviada a las tinieblas exteriores durante cuatro afios,
para tornar a convertirse, entonces s/, en estrella de talla imernacio-
nal. Kurt Raab tuvo que ofrle decir a su dios que no soportaba mas
su rostro, después de haberle dado en “Bolwieser”’ v en “E| asado
de Satdn'’, interpretaciones protagénicas magistrales. Margit Cars-
tensen, la maravillosa intérprete epdnima de “Petra von Kant',
“Martha"" y “MNora Halmer’”, fue humillada radicalmente durante
los rodajes de “‘La ruleta chine”, porque Fassbinder decidid que
va no le gustaba su persona y se ensafid en hacerla aburrir a toda

costa, exigidndale lo imposible y afeando su presancia en los planos
de la pelfeuls, Michaal Ballhaus, el director de fotografia que le
prestara a Fassbinder su técnica, para que éste la convirtiera en un

estilo optico inconfundikle, llegd en “'El matrimonio de Maria
Braun' al final de la paciencia, despuds de que ¢l y su mujer H=lga
fueran sometidos a absurdas humillaciones v a 6rdenes contradic:
torias, Despuds de esta pelicula la péreja dejd de trabajar con Fass-
binder vy rechazd, incluso, trabajos tan importantes coma “Berlin
Alexanderplatz™, con tal de no tener que volver a sufrir infiernos
semejantes. Pero tanto Ballhaus como Raab, como la Schygulla y
la Carstensen, que con frecuencia se refieren a Fasshinder con
palabras duras, se declaran vigorosamente de su lado al recogocer
que él les dio mucho de lo mejor de sus vidas. En la premiacion del
Festival de Berlin de 1979, Hanna Schygulla gand e Oso de Oro
por la mejor interpretacidn femenina, en “Mar(a Braun'". La pelicu-
ia, en cambio, fue ignorada por el jurado. Al recibir la estatua, (8
rubia actriz exclamdé con fuerza hacia el pdblico: *'iEste premio
no tendr(a que ser para mi, sino para Rainer Werner Fassbinder!™
¥ el publico respondid con “buuuus', pues las acciones de Fass-
binder en Alemania estaban en es¢ momento &n sU punto mMas
bajo. ¥ Michael Ballhaus, libre ya del abrazo insoportable, y a
veces ineludible, del director, decia con honestidad en Medellin:
“Fassbinder me hizo famoso. No puedo negar que le debo micho
de lo que soy'. Kurt Raab, por su parte, distanciado de Fassbhinder
en los Gitimos tiempos, y visiblemente amargado por allo, escribid
poqufsimos dias despuds de la muerte de su amigo de muchos aflos:
“En 1977 me fui, Sufri durante varios meses, Tamo que no pude
hacer otra cosa gue dedicarme al alcohol, Despuds segu( sufiendo,
sufr hasta su mderte v seguro gue tendré todavia que sufrir, A
pesar de todo, el actor que tuvo la suerte de trabajar con Fass-
binder tiene que estar agradechdo. A pesar de todas las necesidades
que es capaz de causarie a uno, a pesar de todas las presiones a las
gue lo somete, nadie como Fasshinder es capaz de crearle a uno
tal insequridad v confianza en sus propias capacidades™. La his-
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toria de Fassbinder es, pues, necesariamente, la historia de esta
“familia’"’ de sus colaboradores, de este extrafio grupo de gente
que compartia todo con &1, dejgndolo, sin embargo, en su pro-
funda, insuperable, irremediable soledad.

“UNA ESPECIE DE ENFERMEDAD MENTAL"™

36 afios v un mes tenia Fasshinder cuando murid, Una juventud
plena. Michael Ballhaus me decia en enero de este afio: “Rainer
tiene diez afios menos que yo, pero ha vivido muchos, much (si.
moas mas . Varias veces se ha intentado la estadfstica completa de
sus trabajos v, solo ahora que ha muerto, serd posible establecer
una biofilmografia con pretensiones de exhaustividad. El escritor
Hans Helmut Prinzler hizo el siguiente resumen, gue va hasta
1978. De shi en adelante faltan cosas que todavia no estdn acla-
radas:

1865 : 1 cortometraje, 1 actuacidn cinematografica.

1966 : 1 cortometraje, 1 actuacidn cinematografica.

1967 : 2 puestas en escena, 1 actuacidn cinematografica.

1968 : 2 plezas teatrales, 4 adaptaciones, 8 puestas en escena, 1
actuacidn cinematogrfica,

: 3 piezas teatrales, 3 adaptaciones para la escena, 4 puestas

en escena, 4 pelfoulas, 7 actuaciones cinematogrdficas,

1 adaptacion teatral, 6 peliculas, 2 radioteatros, 1 pieza para

televisidn, 8 actuaciones cinematograficas.

: 3 piezas teatrales, 3 puestas en escena, 1 pelfcula, 1 radio-

teatro, 1 actuacion cinematografica,

1 puesta en escena, 2 pelfculas, 1 serie de televisidn en &

partes de una hora y media cada una, 1 radioteatro, 1 pieza

para television, 1 actuacion cinematografica,

: 2 puestas en escena, 4 peliculas (una de ellas en dos partes

de hora y mediacada una), 1 puesta en escena para la televi-

sitn, 2 actuaciones cinematogrificas,

3 puestas en escena, 1 pelfcula, 1 show de televisién, 2 ac:

tuaciones cinematogr aficas.

1 pieza de teatro (mds un guidn sobre la misma pieza para

la pelicula de otro director), 3 peliculas, 1 actuacion cine-

matogrifica.

3 peliculas (1 de ellas en dos partes de hora y media cada

una), 1 puesta en esceha, 1 actuacidn cinematografica.

1 pieza para television, 1 pelicula, 1 episodio para una

pelicula colectiva, 2 actuaciones cinematograficas.

2 pelfeulas, 2 actuaciones cinematograficas.

1969
1870 :
1871

1972 :

1873

1874 :

1975 :

1976 :
1977 :
1978 :

El elenco no incluye las numerosas y a veces importantes actua-
ciones teatrales, ni los varios proyectos escritos o preparados, pearo
no realizados, asi como una novela nunca terminada ni publicada.
De 1978 a 1982, al ritmo no disminuye. Amte todo estd la serig
“Berlin Alexanderplatz’, que tiene catorce episodios de 1 hora
cada uno, Ademds, 4 pelfculas mds: “Lili Marleen', "Lola",
“| 3 nostalgia de Veronika Voss” y ""Querelle’”, Realizd ademds
de un documental sobre teatro llamado "Teatro en trance’ y es-
taba preparando la puesta en escena de “Un tranvia llamado deseo™
de Tennessea Williams, El 20 de julio iba a comenzar el rodaje de
Yo soy la felicidad de esta tierra’ y proyectos varios, entre ellos
“Cocaina’’ y “Rosa Luxemburg™, estaban preparados casi en su
totalided . Las sctuaciones de Fasshinder anie las cdmaras van desde
la aparicidn fugaz hasta el papel protagénico. Los otros directores
que lo emplearon como actot fueron: Reinhard Hauif, Volker

Schlandartf (especialmente su espléndida versidn del *‘Baal" de
Bertolt Brecht), Jean Marie-Straub (quien documentd una puesta
en escena del anfiteatro), Rudolf Thome, Ui Lommel, Daniel
Schmid (la filmagidn de la controvertida pieza de Fasshinder
“La ciudad, la basura y la muerte”, con el titulo de “Sombras de
los angeles'’). Lothar Lambert, Hellmut Costard, Douglas Sirk
(Fassbinder de actor en un mediometraje producido con losalum-
nos de Sirk en la escuela de Munich), Su ditime papel lo hizo para
el director Wolf Gremm, &l de un comisario de policia gue decide
enfrentarse 3 un monopolio periodistics, La cinta se llama ""Kami-
kaze 1985'" y acaba de ser estrenada en Alemania. Mientras que la
aritica wrata muy mal a Gremm, todos afirman gue el papel de Fass-
binder a5 de impresionante calidad,

No hay duda, va se ha dicho con frecuencia, que esta creativi-
dad 23 unica en |a historia del medio cinematografico. Hahria que
buscar razones muy complejas para explicarlo debidameante, El
mismo Fassbinder se refiere a ella, irdnicamente, pera eon un po-
sible togue de preocupacidn, como "una especie de enfermedad
mental’’. El hecho es que su trabajo se convirtid, desde el princi-
pio, en la razdn fundamental de la existencia del director alemdn,
en el lugar vital, en el sitio para establecer v mantener relaciones,
an su vida, La figura de Fasshinder, vista superficiaimente, evoca
asociaciones gue no tienen npada que ver con la realidad (lo de.
muestra &l tono de la prensa amarilla alemana, particularmente
el del infame Bild Zeitung. Su apariencia no muy “agradable’,
hacia pensar que fuera: un ser desorganizado, abandonado, Su tono
de voz mascullado y bajo cred la leyenda de que hablaba con len-
guaje burdo vy de bajos fondos, Su dominio de personas y situacio-
nes le dio la imagen de hombre duro y sin sentimientos. Pero nada
de esto es verdad. Fasshinder era una personas de asombrosa
capacidad organizativa v de total dedicacidn a sus responsahbill-
dades de trabajo. Su discurso era de una absoluta lucidez vy preci-
sidn y su cargcter, realmente, de una enprme fragilidad v ternura.

Es cierto gue, tanto su vida como sus peliculas, estdn llenas,
casi plagadas, de situaciones contradictorias, de actitudes gue
parecen, a8 primera vista, completamente disparatadas y opuestas,
Lo genial es que estas oposiciones tienen, muchas veces, una |ogica
perfecta entre sf. Por eso, serfa simplista calificar a Fassbinder
de rebelde, de opartunista, de fascista, de anti<emita, de anar-
guista o de tantas otras cosas diferentes, como con frecuencia se
ha hecho, sobre todo en Alemania. Su misma productividad lo
hacia enfrentarse a ideas y situaciones con INstrumentos, con
elementos de juicio que no eran nunca los del clisé, los de la
idenlogfa instantdnea. Por eso es sbsurdo calificar una pelicula
como “‘Petra von Kant'' de feminista o anti-feminista, una como
“La ley del mas fuerte', de staque a los homosexuales o de de-
fensa de los mismos, o calificar “E|l miedo devora el alma' de
andlisis sociologico, de declaracidn sobre la situacidn de los ex-
tranjeros en Alemania. Un mundo profundamente humanista,
pero contradictorio, personal pero nunca exhibicionista, com-
plejo y multifacético, se asoma en cada uno de sus personajes.
Si la estética del melodrama |leva a estos personajes, algunas
veces, a un toque de caricatura o de irrealidad, nunca se puede
decir que son esquematicos o transportadores de mensajes pre-
fabricados. Todos estos personajes son, ademds, parte de Fass-
binder mismo, retratos raciales del director. Este hecho es mds
interesante si se tiepe en cuenta que nunca, o casi nunca, hubo
una pelicula realmente "autobiogréfica” o un personaje en el
que el directar se plasmara directamente, El Gnico Fassbinder
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NN
o Effi Briest"” de R.W, Fasabinder,

total 25 el de “Alemania en otofio™ vy, tal vez, ese director de
gine arrogante, egoista v vampiresco representado por Lou Castel
vestido con la chagueta de cuero de Fassbinder en “Culdado con
una santa prostituta’™, Pero, de modo mds libre, v por tanto mas
preciso, Fastbinder es Petra von Kant v es Franz Bienerkopf, es
la vieja Emmi de “'El miedo devora el alma’™ v es &l sbsurdo poeta
Walter Kranz de "“El asado de Satdn™, Es el Franz angelical de
“La ley del mas fuerte”, pero es también Eugen y Max que lo
explotan brutalmente. Fasshinder se ve reflejado en la nifia Inte-
ligente. y paralitica que pone a jugar a todos a su "Ruleta china®’
v en el pobre jefe de estacidn "Bolwieser™, gue ama hasta 1o in-
decible v perece de amar, Fassbinder estd en “Marfa Braun™ que
espers cada noche durante afios la consumacidn de su felicidad
conyugal v en Elvira Weishaupt, antes Erwin Weishaupt, que ha
cambiado de sexo a instigacienes de Un amante cruel que ahora le
reprocha su feaidad y su envejecimiento y que ahora signte gie no
gs de ggui nide alld v desciende a los infiernos en la pelicula mas
desgarradora de todas las de Fassbinder. "En un afio con trece
{unas'’, Esa Elvira que, en palabras de Fassbinder, muere de “cora-
zdn foia",,, como él, pocos afos después. Y Fassbinder es, natu-
ralmente, “Veronika Voss', la actriz de cine gue muere después
de haberse entregado por completo a la morfina v de haber sido
explotada sin misericordia por los que se han enriquecido sumi
nistrandosela

SENTIMIENTOS QUE SE COMPRAN Y QUE MATAN

Rainer Wernet' Fassbinder vino al mundo en un no-hogar. De
s padre, el médico Hellmuth Fassbinder sabemos muy poco.
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Silo que soflaba con ser poeta. Fassbinder penst en él para su
Walter Kranz en “‘El asado de Satdn'’. A la madre, Liselotte Eder,
la yemos con mucha frecuencia en las peliculas de su hijo, bajo
este nombre o el de Lile Pempeit. Era traductora de protetion

La pareja se divorcid cuando el Unico hijo era muy pequedio y la
infancia de Rainer transcurrid comao algo muy diffeil de definir:
ni triste, ni carente de atecto sino, mds bien, algo completamente
indiferente y solitario. El nos cuenta que vivia en una casa a la
gue iba mucha gente, con I3 cual no tenka ningdn tipe de refacio-
nes clasificadas o jerarquizadas, De hecho, dice haber tomado
conciencia de la relacidn madre-hijo sélo mucho mis tarde, cuando
esta relacidn ya no podia aportarle mucho. A esta madre gue,,
para obtener tranguilidad en su trabajo de traductora, enviaba a su
hijo al cine todos los dias, Fassbinder decidid tenerla muy cerca
an su carrera; el conflicto y la ambigledad permanecisron hasta el
final v ostdn ejemplificados directamente en la discusidn sobre
gl terrorismo gue ambos sostienen en ''Alemania en otono’, La
mujor afirma, que por cada secuestrado se deberia asesinar a un
terrorista preso 'y gue mejor gue una democracia serfa un sefor
autoritario gue, en todo caso, tendr (a gue ser “buena”.

Segun Michael Ballhaus, Liselotte Eder se sentia muy orguliosa
de tener un hijo tan famoso y @l la trataba de manera muy dife-
rente cada wvez, a veces con consideracidn, a veces con extrema
dureza v desprecio. Fassbinder dice gue intento tener con ella
una relagion de amistad, al nivel de las otras relaciones de su grupa,
Esta madre: de Fassbinder permanecerd en la historia del cine
como aquells madre de Pier Paolo Passolini, la virgen Maria al
pie de la cruz de “'El evangelio segin San Mateo”'. De hecho, nin-



guna de las apariciones de |a medre de Fassbinder an sus peliculas
revela una aproximacion de ternura de parte del director. Hay
momentos incluso, en gue su papel tiene algo de bruja o de vam-
piro, al nivel de las figuras de los cuentos de hadas, Es posible
que, vidndola, Fasshinder recordara los dias en gue buscaba su
comnida en los puestos de salchichas de la esquina, porque su
vivientla no funcionaba como un hogar con horas comunes de comi-
da o solaz, Con todo, en sus declaracionas no mostrd nunca resen-
timiento o deseo de venganza por su infancia perdida, “Mas que
infancia. perdida®’, decfa en una entrevista, "“es una no-infancia”
y afirmaba que ni siquiera estaba sequro si esto le habia deparado
sufrimiento o no. Lo que s! puede decirse es que en toda la obra
de Fassbindér hay una bdsgqueda incesante y variada en muchi-
simos tonos de una ternura, de una experiencia familiar, Ninguna
de sus pelieulas, ni siquiera “‘El asado de Satdn”’ gue es la que
estaria mas cerca de esto, puede llamarse cinica. Cusndo salen
a flote togues humaoristicos, éstos son con frecuencia desespera-
dos, ahogados en la garganta por el miedo,

“La tercera generacidn’, "El asado de Satdn'’, son los dpices
dalorosos de esta actitud, son sus Unicas “comedias’”’. Y las demas
pelfeulas muestran esa busqueda de afecto, esa dificilisima ternura
antre personas desiguales, esa terrible traicidn a la gue el amor se ve
sometido. Dos temas han permangcido sonstantes, irreductiblas;
¢l primero podr(a denominarse el de los sentimientos letales. El
sentimiemto lleva con frecuencia a las personas a la catdstrofe,
“Petra von Kant"’ pierde su pretendido equilibrio, sus finas mane-
ras, su status cultural, a causa de un sentimiento que |a arrastra,
{a traiciona y la deja reducida al desamparo que no guer (3 recono-
cer. Joanna y Margarethe entregan a su Franz a |a muerte en *'El
amor s mas frio que la muerte’’ y en “Dioses de |a peste”, porgua
los aman. El amor por su hermano y por su madre distrae al ganster
Ricky ¢n "E{ soldado americano’’ y permite que la policia lo acri-
bille. En *"Coto de caza'’, Hanni logra convencer a Franz de gue ase-
sine a-su patre v el joven, por amar a ella, no duda en hacerlo,
Martha y Effi Briest son dos mujeres cuyo sufrimiento extremo,
muerte o parilisis, proviene del amor total que han otorgado a sus
respectivos maridos, sin exigirles nada en cambio. Franz cree
haber encontrado un amigo en Eugen y e victima de |a traicion
total on "La ley del mas fuerte”, A la “Madre Kister"' al fiel amor
a su marido muerto le cuesta su propia vida v honra, Peter llega
hasta el asesinato, en su obsesiva ansia de ser amadao, en una pelicu-
{a cuyo tiwulo seria el de toda la obra de Fassbinder: “*Yo guiero
slo que me amen'’, El vira Weishaupt y el jefe de estacion "Bol
wieser'" ya lo mencionamos, mueren de "corazon roto”, son
aplastados por sus sentimientos sin control, Es explicable gue
Fasshinder ¢& haya apropisdo para su cine del mds despreciado
de los géneros hollywoodianos, el melodrama. El melodrama
expresa también adecuadamente el otro tema constante e&n su
cine: la comercialibilidad del amor. La aplicacidn mas explicita de
este tema g5’ “El matrimonio de Mar fa Braun'' en lg que se:emplea
como metdfora sbsoluta de la Repiblica Federal de Alemania
Pero en toda la carrera de Fassbinder hay un hilo rojo que entre-
miezcle las actividades empresariales al amor como poder sl comer -
clo de sentimientos. Hans g5 traicionado brutalmente en “El mer-
cader de las cugtro estaciones’” y esa trajcion de sentimientos tiene
lugar coma una operacitn financiera, paralela a la de la reorganiza-
cidn de su negocio callejero de frutss, Petra von Kant se cree acree-
dora al amor de Karin porque sus sofisticados trajes, su apartamen-
to refinado y su cuenta de banco parecen ser irresistibles para la
joven pobre. Pero Karin, quien clertamente se sirve dal dinero
y s& pone los trajes y toma champania con Petra, tiene también

sentido de los negocios y sabe buscar mejores postares para su
belleza. Una mecenas apoya el suefio de dos jovenss de desente:
rrar un tesoro en el Perd (en *'Rio das mortes'’) porque los suefios
necesitan tambign cuota inicial.

Otra mecenas apova al profeta revolucionario v mistico Hans
Bohm. Este recibe ayuda econdmica, para hacer su revalucion,
de una mujer muy rica, guien paga asf a fascinacion sexual y reli-
giosa gue siente por el antiguo pastor (en "La ruta de Niklashau-
sen”’). Y el “‘poeta del régimen’’ Walter Kranz, recibe su inspira-
cion en la fuente monetaria de su admiradora Andrée (en "El
asado de Satén’'). Hermann gulere cambiar su identidad pagando
1.000 marcos a Félix en ""Desesperacién” y el carnicero Merkl y
ol peluguero Schafftaler pagan favares con solomo y peinados a
la bella Hanni, la esposa de Bolwieser, Un préstamos al carnicere
e5 el momento que desencadena todas las tragedias de esta palicu:
la. Pero las escenas mas sobrecogedoras son las del caddver de
Franz (Fassbinder), en “La ley del mds fuerte”, Se ha envenenado
en el metra y dos nifios de doce afios le esculcan del cuerpo muerto
las Gltimas monedas, 'La ley del mds fuerte'’ es una pelicula cuyo
protagonista es &l dinero, Franz se habla ganado una loterfa que
Eugen le exprime poco 4 poco hasta lo dltimo, ¥ el pobre hombre
se esperaba gque el rico y cultivado homosexual le garantizaria
respetabilidad v amor para siempre.

ARTIFICIALIDAD QUE LIBERA

E! melodrama muestra los sentimientos en forma exasperada,
mas alld de todo control por parte del buen gusto, Presenta ademds,
un mundo artificioso y encerrado én sl mismo, que e presta a las
mil maravillas para un andlisis de la naturdleza de |5 emoacidn, del
sufrimiento, del condicionamiento social de las relaciones huma-
nas, de las deseos. Douglas Sirk supo, en sus anos de Hollyweoad
empleario en este sentido y Fassbinder, a su vez, 1o convirtid en
el instrumento jdeal de su sensibilidad v de su comentario sabre
la realidad. Es la distancia, la convencidn gue este género le con-
fiere, lo gue hace que sus pelfculas no se hundan en un penoso
sicoandlisis, en un exhibicionismo insoportable de sus propias
obsesiones y deseos, de sus relaciones personales, Esas obsesiones
y desaos, esas rélaciones, estdn jncorporadas & Un cuérpo muy
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grande de peliculas diversas, pero que llevan, indefectiblermente,
el sallo de su autor, Fasshinder mostré desde siempre su predilec-
cién por la expresidn artificioss, sea en el género melodrama, sea
en la estilizacidn de motivos de otros géneros, particularmente
los del cine de gangsters. En Josef von Sternberg, Fassbinder
admiraba 1a “posibilidad de no contar historias de modo directo
sino por medio de rodeos... la extrema artificialidad”. Porgue,
gn su opinidn “mientras mds ‘hechas’ y preparadas y puestas
gn escena sean las pelfculas, tanto mds libres y liberadoras son™,

LA UTOPIA FRATERNAL

Las pelicutas de Fassbinder podrfan, con un poco de esfuerzo,
ser agrupadas tematica y estil(sticamente. Hasta se podrfa decir gue
hay una evalucidn notoria desde los ambientes secos, minimalistas,
deprimentes, de suburbio, de sus primeras pelfculas; hasta |a ela-
borada maguinaria de las Gltimas. Pero esta evolugidn no le quita
nada a la permanencia v a la continuidad de |os temas y de las for-
mas fundamentales. Entre esas primera peliculas, gue en su apari:
cidn pudieron ser vista como juguetecs cinéfilos de un amateur,
v las Ultimas, reconocidas universalmente como el cine de un pro-
fesional jmpecable, hay conexiones mucho mds profundas de lo
que puede aparecer a primera vista. El tratamiento del terrorismo
@n "La tercera generacién’, por ejemplo, estd ntimamante |igado
a la descripeidn del misero bajo mundo muniqués en Que S& Mueven
los personajes de *'El amor es mas frio que la muerte’, "Dioses de
la peste’” v "El sakdado americano™. La serie “Berlin Alexander-
platz”’, una acumulacidn en la obra de Fassbinder, es la version
definitiva de unos personajes, de una temdtica que perseguia al
director desde el comienzo. De heche, “Berlin Alexanderplatz'’,
la novela de Alfred Doblin, puede considerarse la obra clave de
su vida, Las primeras pelfculas son todas aproximaciones, varja-
ciones, homenajes a esta novela, El personaje que sale de la carcel
g intenta hacerse una vida en la conwiisionada republica de Weimar,
Franz Biberkopt, es interpratado en |a serie televisiva por el admi-
rable Gunter Lamprecht. Pero ya en “El amor es mds frio que la
muerte”, &l primetisimo largametraje de Fassbinder, el director
interpreta el papel principal con el nombre de Franz, un pequefio
proxeneta que s¢ niega a entrar a un sindicato criminal. Su amistad-
amor por el gangster Bruno recuerda la de Biberkopf v Reinhold
en ls obra literaria. En "Katzelmacher'' hay otro Franz, interpre-
tado por Harry Baer y &l mismo actor se llama Franz Waisch en
“Dioses de la peste”, el pape! protagdnico. Este Franz Walsch
es completamente afin a Biberkopf. Como él, sale de la carcel,
intenta regenerarse, encuentra a los viejos amigos y la maquina

comienza de nuevo su ciclo fatal. En “El soldado americano®" el
personaje vuelve a repetirse con caracter(sticas muy similares,
pero esta vez es de nuevo Fasshinder quien lo interpreta. Ahora,
la amistad es con Ricky, el gangster a sueldo que le da el titulo a
la pelicula, Harry Baer se llama de nuevo Franz en “Coto de caza™
vy, si bien la pelfcula estd basada en una pieza de Franz-Xaver
Kroetz, el personajé asume claros rasgos fassbinderianos y dobli-
dianas, Y, por fin, con el nombre yva expreso de Franz Biberkopf,
Fasshinder encarna al mds sufrido de los Franz, al hompsexual
gxplotado de “‘La ley del mds fuerte". Es apasionante observar
la continuidad de este nombre a través de diez afios y de tantas
peliculas, Es la marca de un personaje que reune todas las ansias,
todas las frustraciones, toda la necesidad de ternura de Rainer
Werner Fassbinder, Por eso no es de extrafiar que el nombre gus
aparece en al ecriiito de montaje de siete de sus peliculas ¥ que
coincide con el del personaje de “'Dioses de la peste”, Franz Walsch
no sea mas gue un seuddnimeo del realizador,

En las primeras pelfculas hay, con frecuencia, Una amante que
ama intensamente y despuds traiciona, Esto, gueé & un esguema
con equivalentes muy claros en &l cine de Hollywood, resulta sien-
do el portador de |a tematica mds propia de Fassbinder, |a de las
relaciones que se desmoronan, la del amor gue deja de existir
antes de que se perciba. Lo hermoso de la evolucion de las gelicu-
las de Fasshinder es que existe una absoluta consecuencia desde el
juguetec con los géneros del principio hasta ia expasicion abierta
del director ante su piblice. Muy promo uno se da cuenta de que
las mujeres traidoras son stlo una metdfora de las traiciones de
cualguier amor, del de Petra y Karin, del de Eugen y Franz, del
de las parejas de ""La ruleta china®’, y de ninguna manera un toque
de misoginia. Es caracter(stico que Hanna Schygulla, fa traicionera
de las primeras peliculas, s convierta en el simbolo mismo de
la fidelidad del agarrarse a un amor hasta las Gltimas consecuen-
cias; como “Maria Braun”, Ello no es una contradiccidn, sinc un
gjemplo de! mundo de Fassbinder, que a sus reconogimientos
pesimistas opone siempre el planteamiento de utopfas, de toque
amargo pero esperanzado, a travis de toda su obra. Desde 1a pa-
teja de amigos de “Rio das mortes”, que van en busqueda del mi-
tico tesoro peruano, hasta Emmi que se promete curar a su All
con amor y paciencia en “El miedo devora el alma™, pasando por
la utopfa desesperada y oscura de los terroristas de “La tercera
generacion’” y por "Effi Briest”, que en su lecho de muerte se
esfuerza por comprender y perdonar a su cruel |nstettent; asl
como la visidn inesperadamente optimista de “El mundo en el
cable’ o las dos parejas, la de los ancianos y la de los jovenes,




en ‘‘Ocho horas no son un dia"”, gue se oponen al aparato buro-
cratico con jluminadora vy vital ‘anarquia. En todas las peliculas
de Fassbinder bay hermanos y hermanas que con frecuencia se
sienten cercanas, que se aman fuertemente 0 que se otorgan
mutuamente lucidez y animo. Es un fendmeno muy diciente,
&N un artista que nunca tuvo un hermano, este planteamiento
de la fraternidad como altermativa a la desesperacidn. Todas estas
relaciones fueron vividas por Fasshinder a través de los escasos
ahos de su vids. Y la- fragilided de las mismas fue experimenta-
da tambidén, con profunda amargura. Cuando Michael Ballhaus
asistfa a los rodajes con su esposa Helga, y a veces con sus dos
hijos, Fasthinder sentfa terriblemente el aguijon de la soledad,
En una ocasidn decidid que &l tambidn deberfa tener una familia
auténtica, hijos v demds, Fue entonces cuando le pidid a su amigo
El Hedi Ben Salem, el drabe protagonista de ""E| miedo dévora el
alma’’, que se trajera del Norte de Africa a los hijos que ten(a
alld, con el fin de que &, Fasshinder, los adoptara como hijos,
les pagara los estidios y les ofreciera carino y comodidades. Sobra
decir que el experimento resultd una verdadera catdstrofe.

Los hijos de Salem terminaron envueltos en enormes Ifos, con
droga y otros asuntos, destrozados por el dolofoso capricho del di-
rector aleman.,

Salem, conquien Fassbinder intentd una relacion estable, sucum-
hitd al abrazo amoroso vy letal de su amigo suropeo. Su sencilla
manera no resistio el ritmo, las complicaciones de un artista tan
complejo. Fue encontrade muerto, tiempo después, en una carcel
francesa, La experiencia se repitid en términos igualmente tragicos
con Armin Meier, a quien podemos ver en varias pelfculas del dl-
timo perfodo y gue hace su propio papel en “Alemania en Oto-
fio’', escenas tanto mds electrizantes cuanto se sabe que son au-
ténticas. Después de vivir un tiempo con Fassbinder, Armin se
suicidd, Incapaz al parecer de resistir esa presencia aplastante gue
todo lo exigla. Toda la carga de sentimientos fragiles, explosivos,
de ternura imposible vy mercantilizada gue aparece en las pelicu-
las de Fasshinder es, pues, parte de su propia vida. La muerte de
Armin, por ejemplo, lo precipitd en la peor crisis de su existencia,
jo mismo que las duras experiencias en una de las ciudades mas
crueles del mundo, Frankfurt am Main, en donde permanecio
por un breve tiempo como director artfstico del *Thester am
Turm”, Armin y Frankturt fueron el material, la fuente que
hizo posible una pelfcula como “En un afio con trece lunas™,
tal vez fa pelicula sobre el sufrimiento mids sobrecogedora de la
historia del ¢ine, una obra que, en el arte, es sblo equiparable
a la misica de Mahler,

'LOS PRIMEROS CORTOS Y LAS PELICULAS DE GANGSTERS

Hoy puede afirmarse, sin lugar a dudas, que todo el interéds v la
pasién de Fasshinder estaban, desde el principio, dirigidos al cine.
Cuando comenzd a hacer pelfculas, a fines de los sesenia, los
criticos pensaron que era una incursidn indebida por parte de un
hombre con una carrera interesante en el teatro. El "dilettantis-
mo'’ de sus primeras pelriculas fue tolerado, sGlo porgue se pen-
saba que era el capricho de un hombre extrafio e inteligente, En
realidad, Fassbinder no habia comenzado trabajando en el teatro
sino, directamente, en el cine, Desde nifio los lugares de su emo-
cidn hablan sido los cines vy, si bien asistid a una escuela de arte
dramiitico, su primera actividad creativa fue la realizacion de dos
cortometrajes, en 1965 y 1966, Cuando llegd luego &l grupo lla-
mado “Action Theater™ vy comenzd sus originales y discutidas

puestas en escena, el cine estaba siempre en su mente. El guidn
de “El amor es mds frio que ls muerte” corrid de aqui para alls
en su bolsillo antes de que su trabajo v el del grupo teatral (con-
vertido ya en “su grupo®, el “Antiteater”’) posibilitaron hacer g
pelicula independientements,

Pocos saben que Fassbinder intemd ingresar a la escuels de
cine de Berlin v que no pasd el examen de admision (come tam-
poco Werner Schroeter). Los dos cortometrajes son ya, innega-
blemente, obras de Fasshinder. El primero es la pequena historia
de un vagabundo que se encuentra una pistola v estd un tiempo
cort ella, entreteniendo pensamientos de suicidio. Finalments
llega- alguien que se la quita. Esta cinta es un homenaje directo
a una de las pelfculas que mas influenciaron el cine de Fasshinder
en su primera etapa; “El signo del ledn'’, del francés Eric Rohmer.
“El vagabundo®, tiene el color depresivo de las obras de suburbio
di su sutor y mds todavia lo tiene el segunda corto, *E) pegueio
caos”’, en el que la temdtica de los peguefios delincuentes muni-
gueses es ya completamente semejanie a la de las peliculas de
largametraje, Lilo Pempeit, la madre de Fassbinder, hace atui su
p_rimer papel. “'El pequefio caos™ demuestra que la influencia del
cing americano en el primer Fasshinder pasa siempre por al filtro
europen. No “El pequefio César”, “Enemigo publice” o “Scar-
face'” sino: Melville y sobre todo Rohmer o el primer Godard
(Sin alientn’’ y, sobre todo, “Bands aparte’] pueden. |lamarse
influencias. Los personajes de Fasshinder (como los de “"Bands
aparte”) no son gangsters reales sino gente de barriada, que expre-
52 sus frustraciones y sus suefios imitando o gue ve en el cine,
Uili Lommel se viste, en “El amor es mds frio que la muerta’’,
como Alain Belon en “El Samurai’” de Melville (que a su vez se
calcaba en modelos del cine americano y japonds). No es pues,
el movimiento, la accion del cine americano lo gue le fasgina a
Fassbinder, sino, mas bien, los comportamientos rituales, £ esti:
lo de estas primeras peliculas estd caracterizado por el estatismo,
la congtlacion de los planos, las frases cortas, lacdnicas, pronun:
ciadas con tono casi religioso. En ese momento las pelfeulas de
Jean-Marie Straub son para Fasshinder el sjemplo. Straub usd an
su pelicula “El novig, la comediante y el proxeneta’” el registro
de una puesta en escena de Fasshinder en el “Antiteater” v Fass.
binder, a su vez, incorpora a "'El amor es mds frio que la muer-
te”, un interminable travelling nocturno por la Landberg-strasse
de Munich, una secuengia que Straub habfa descartedo para su
pelicula. Las otras dos pelfculas emparentadas esirechamente
a “El amor es més frio que la muerte” son "Dioses de la peste”
y “El soldado americano®, Paro cada una de esas peliculas tiene
su sabor y su estilo propio y diférente, “Dioses de fa peste’ es la
primera pelicula de Fassbinder con una clara voluntad estilistica.
La luz plana y grisosa de las primeras dos pelfculas es reempla-
zada aqui por un uso expresionista de la luz, por una utilizacion
cansciente y aplicada de espacios y decoracidn, Ademds es una
pelicula en fa que los elementos melodramdticos aparecen ya abier-
tamente, el clima morbido v exasperado de las relaciones que va a
culminar &n periodos posteriores. En "El soldado americano®,
en cambio, hay un togue godardiano, una veluntad explicita de
citas, una cinefilia elaborada, Los nombres de los personajes de
esta pelicula, como en Godard, sen & su vez, programa, homenaje
v aceptacidn abierta del juego al género, Uno de los personajes,
por ejemplo, se |lama Magdalena Fulier, v provigne directamente
de "Pick up in south street”. “El soldade americano’’ ps, a su vez,
la despedida de Fasshinder de este primer estilo y es, relativa
mente, tardia. No ha transcurrido sine un afio largo desde "'E)



amor es mas frio gue la muerte’’, pero Fassbinder ha hecho ya
siste pelfculas entre las dos, ha planteado &l ssquema de renova-
cign de su cine en “Whity*’ v es5td a pocos dias de su toma de po-
sicidn mas Importante como artista con “Culdado con una santa
prostituta’’, “El soldado americana’’ es una antologfa, un home:
naje, una recopilacidn de historias sueltas, algunas de ellas prafun-
damente fassbinderianas, Margarethe von Trotta hace en esta pellcu-
la in papel inolvidable: el de la sirvienta que se suicida ante la
indiferencia casi caricaturesce de sus sefiores. Ese mismo personaje
cuenta una historia muy hermosa, sobre el amor de un trabajador
extranjero y Una anciana, la historia que Fassbinder retomara mas
tarde en "'El miedo devora el aima®. Ecos de estas peliculas se en-
contrardn después en “E! munda en &l cable” y, en una forma
inesperada, en ¢l amargo comentario sobre el terrorismo de "La
tergera generaeion’, en el que los guerrilleros urbanos parecen
jugar al gangsterismo polftico como los muchachos de barriada
muniguesa jugaban al delincuente de cine diez afios antes.

LOS SOCIODRAMAS

Duranme mucho tiempo “"Katzelmacher”” fue considerada como
la obra tipica del estilo Fassbinder, Curiosamente esta pelicula,
junto con “Por qué se enloguece el sefior R.?" aparecen ahora
comao dos ensayos fuera de linea con elementos que nunca més
se repitieron en la obra de Fasshinder y otros que se plantearon
despuds de owro modo. “Katzelmacher” fue la ampliacidn de una
pieza de teatro brevisimo y en ella, como en el “Sefior R.”, se
nota una tendencia de teorema, de demaostracion simplificadora
gue no estd presente en pelfculas mas complejas e Fasshinder,
“Katzelmacher’” es, sobre todo, la tesis de que las actitudes peque-
fio-burguesas, las frustraciones cotidianas, los ego fsmos mezquinos
del provincialismo (pueblo o suburbio), san el caldo de cultivo de
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una agresiva brutalidad, del fascismo ordinario. La simetria abso-
luta con la que la pelrcula esta concebida resulta fascinante si bien
se agota muy pronto en sus posibilidades expresivas, El tema
del trabajador extranjero, del “surefio” que despierta envidia
sexual y gue se convierte en chivo expiatorio es atrayente, pero
encuentra en “El miedo devora el alma™ una expresidn mds elabo-
rada v profunda, Con todo “Katzelmacher' (el término es dialectal
bévaro v designa a los trabajadores extranjeros, que se reproducen
como gatos, segin el comentario popular) es una obra mds fassbin-
deriana que "'¢Paor gud se enloquece el sefior R, 7", la pelicula mds
monolitica ¥y menos caracteristica de su autor. En la cinta vive un
naturalismo total, una reproduccién penocsa de todos |os gestos
cotidianos: aqui, mds que en "'Katzelmacher”, al servicio de una
demostracidn. En los diflogos Improvisados sblo el momento en
gue Peer Raben y Kurt Raab hablan sobre su infancia en un semi-
naria y cantan juntos canciones de entorices, tieng la dimension
humana y poética del cine de Fasshinder. Todo |o demds es un
insoportable pero Gtil comentario sobre la realidad de la pequefia
burguesia, |levada hasta el extremo de la banalidad para hacer com-
prensible el terrible desenlace final. También esta pelfcula tiene
su equivalente posterior, que es una de las obras mds duras y her-
mosas del autor, "“El mercader de las cuatro estaciones’’, una
pelicula en la que los personajes no son denunciados sing mira-
dos con solidaridad, En "El mercader” Fassbinder aplica, por
primers vez consclentemente, la estética del melodrama. La es:
tética naturalista aparece, una ver mds, en “Coto de caza”, |8
pelfcula que Fassbinder sacd de la obra del dramaturgo Kroetz
vy que tanto éste como la erftica impugnaron violentamente.
£z una pelfcula dura, con un ambiente similar al de las prime-
ras, pero tratado en una forma menos estilizada, casi exhibicio-
nista, que se asemeja al cine de Peter Fleischmann, El plantea-




miento socioldgico aparece de nuevo en la serie, televisiva “Ocho
horas no son un dia”’, el primer imtento de |a televisidn eurapea
de formar conciencia politica en el marco del mds reaccionario
de los géneros, las sefies familisres. Por primera vez una de estas
series se mueve en el mundo obrero v por primera vez el entre-
tenimiento tiene la calidad del Lehrstiick brechtiano, una narra-
cidn que lleva al andlisis, a conclusiones y a opciones de aceidn,
Por desgracia la serie fue interrumpida antes de tiempo por la
televisora, pese a que- habia sido acogida ampliamente por el
plblico, “Ocho horas no son un dia' es uno de los momentos
mas ldcidos de Fassbinder y una reflexion sobre la naturaleza
del medio televisiva v de sus pasibilidades,

HOLLYWOOD Y EL MELODRAMA

La primera aproximecidn directa a la estética de Hollywood
en Fasshinder es Whity, que es, al mismo tiempo, una de sus
peliculas mas desconocidas, La fascinacidn con las posibilidades
del medio, a través de cdmara e iluminacidn, se habia entravisto
ya en "Dioses de la peste’”, Con la llegada al mundo de Fasshin-
dor de! fotdgrafo Michael Ballhaus, mucho mds recursivo que
Dietrich Lohmann, esas posibilidades expresivas comienzan a
ampliarse y se van, poco a poco, constituyendo en un estilo, Las
peliculas de Fasshinder con Ballhaus estdn en la tradicidn de
Ophils v von Sternberg; en ellas la extrema artificialidad que busca
Fasshinder se reallza con complicados movimientos de camara v
con iluminaciones de atmdsfera acentuadamente expresiva. *Why-
ty" es la primera pelicula de Fassbinder que no tiene que ver direcs
tamente con la Repdblica Federal de Alemania, aunque sus perso-
najes son portadores muy claros del gstado de conciencia de ' este
pais. El decadentismo fassbinderiano no se¢ independiza jamids,
siempre estd ligadd a la historia alemana. Esta pelicula toma de
nuévo elementos genéricos holywoodianos, del melodrama escla-
vista surefio {"'Lo que el viento se |levd’”, pero, sobre todo, “‘Band
of angels” de Raoul Waish), El Holywood de Fassbinder no es un
lugar geogréfico, Por ella, nunca pudo plasmarse el que hiciera
una pelicula en los Estados Unidos. Hollywood es, para él, un
modo de hacer cine. Y a ese modo se fue acercando gradusimente:
al Hollywood gue le permitfa un estilo y unos esquemas para
plantear sus inguietudes vy sus propuestas, no al Hollywood super-
ficialmente entendido como anticonciencia y anti-empeiio art(s-
tico. Para Fassbinder, Hollywood no era Entertaiment o Action
0 Showbusiness, sino gran teatro del mundo, platea de expresién,
precisidn, profesionalismo. Lo mejor de este acercamiento estd
plasmado en “Martha™, lo peor en “Lili Marleen™, aunque esta
ultima pelicula no es, como se ha dicho, un intento deshonesto
de buscar pdblicos internacionales sino, mads bien, un experimeanto
con la artificialidad total, el intento de un realizador alemén de
contar en Alemania una pelfcula sobre Alemania, pero a la manera
de Hollywood, con nazis de musical, de opersta, como los de Vis-
canti o los de la Cavani.

LA EDUCACION COMO PODER

En Rainer Werner Fassbinder, que fue educado por la indife-
rencia, sin ningtn tipo de constricciones ni sociales ni religiosas
nl politicas, aparece continuamente el tema de ja educacidn como
poder. Asl como el amor se expresa con frecuencia en términos
de dominio, asi tambidn hay siempre quien pretende “educar”
a4 otro para someterlo a su arbitrio, Tres pelfculas muy emparen-
tadas ejemplifican esta actitud, “Effj Briest'”, la novela de Fontane
del siglo pasado, es la historia de una joven esposa, alrededor de
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MAMAN KUSTERS

la cual un marido construye un refinado aparato represivo, utili-
zando el miedo, la dependencia, @l reproche, con aparente delica-
deza, pero con terrible efectividad, para controlar todo connato
de independencia o de conciencia propia. '"Martha' es, prictica-
mente, la misma historia, pero como varjante grotesca, como una
especie de caricatura genérica, como pelicula de harror, “Martha®,
una de las pelfculas formalmente mds elaboradas de Fassbinder,
so §itlia en la tradicion del Cukor de “'La luz que agoniza'’, del
Hitchcock de *'Sospecha de Rebega’’, de "Bajo capricornio’ y
de la "La llamada fatal’", del Chabrol de *‘La ruptura®, retratos
todos de mujeres que hacen posible una opresidn terrible, debido
a su actitud de entrega total v de disponibilidad para ser “'educa-
das’*, para aceptario todo de sus "‘educadores”. El cine de Fass-
hinder pulula de personajes para los cuales &l amor y la ternura
son trampas a través de las cuales reciben las mds grandes humi-
llaciones. De ahi gue a Fassbinder le interesara “'Casa de muiie-
cas'" de lbsen, la obra en gque una mujer se resiste a ser abjeto
de maguinaciones @ su costa v se independiza. Desgraciadaments
@l director parece haber perdido el imerés durante la realizacion,
porque “MNora Helmer” es una de sus peliculas mas indiferantes
y descuidadas

EL REENCUENTRO CON LA TRADICION

Notorio en Fasshinder, a partir de “'Martha'”, es el reanuda-
miento can otra tradicidn, esta vez menos honorable gue la de
Hollywood, |z del cine alemdn de los afios cuarenta v cincusnta.
Hay varias razones para esta atencidn a un gine que los firmantes
dal manifiesto de Oberhausen rechazaron de plano v calificaron
despectivamente de “‘cine de papa’’. Ante todo, este cine carecid
de grandes wuelos de inspiracidn, pero no dejd nunca de tener un
respatable profesionalismo técnico e imerpretativo, Al comenzar
a integrar actores de esta época, ya envejecidos, Fasshinder afir-
maba gue los mismos (Karlheinz Béhm, Joachim Hanser, Barbara
Valentin, Adrian Hoven) hablan sido siempre buenos actores en
malas peliculas. El vigor de sus actuaciones en las obras de Fass-
binder demuestra gue, una vez mas, el agude instinto del director
aleman |levaba razdn. Pero una causa mds profunda es que, para
Fasshinder, este cine representa una época fundamental, la de la
constitucidn de la Republica Federal, la reconstruccion despuds
de la guerra. En esta época se plantaron las semillas de toda la
problematica actual de la nacion: rearme, politice de blogues,
muro de Berlin, opcidn por el capitalismo, comienzo del bienes-
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tar y del consume, triunfo de las actividades pequeno-burguesas
Es posible que Fassbinder no encuentre excelentes las pelfculas
de esta dpoca, pero tiene gue ver an:ellas todo 1o que o mueve,
todo el mundo en el gue transcurrit su infancia y adolescencia
y @l origen de muchas frustraciones y deseos incumplidos. Si el
cine de Fasshinder es, esencial ¢ ineludiblemente aleman federal,
esta “"Era Adenauer' tlene que ser uno de sus momentos claves,
La primera pelfculs hecha en Alemania que plantea una reflexion
sobre estos afos &3 “E| mercader de las cuatro estaciones”, En su
periodo tinal, Fasshinder valvid a centrarse fuertemente en gl te-
ma, con la trilegia fundamental de “El matrimonio de Maria
Braun”, “Lola” (una version libre de "'E! Profesor Unrath’ de
Heinrich Mann, la novela base de “'Ei 4ngel azul") v “La postal-
gia de Veronika Voss”. Esta dltima pelicula (la penditima de
Fasshinder) emprendid la tarea de reproducir la fotografia y la
jluminacidn del cine aleman de los cuarenta y cincuenta, un suges-
tiva blanco y negro, Ademas es una evocacidn de la actriz Sybille
Schmitz, gue actud en el “Vampyr' de Dreyer vy que sucumbio
a la martina v a la falta de trabajo en los cineueneta, victima
de la primera ola de drogadiccidn en la Repulblica Federal. Lo
gxtraordinario en Fassbinder es que siempre estd estableciendo
relaciones entre el pasado y el presente, siempre interpretando
las crisis actuales desde sus orfgenes, Su propia drogadiccion,
por ejemplo, vista 8 !a luz de esta pelicula, hace patente que el
director vivia sus propios problemas a plena conciencia y que
seguia paso a paso su desarrollo. En una entrevista decia: "Se
exparimenta con drogas pero sin perspectiva. El hecho de que
tantos jovenes consuman drogas ya demuestra que la sociedsd
estd  corrompida. Pero las drogas =y también la agresidn es una
droga— no resuelven nada'. Después del ensayo literario y esté-
tico de “Eff| Briest’", sigue un periodo en &l que Fassbinder, po-
seedor vya, por completo, de todos sus instrumentos narrativos,
hace peliculas maduras, serenas, llenas de comentarios Nicidos
sobre su sociedad, a partir de su propia problematica. Es, sin
duda alguna, 8l periodo mds didfano, el momento de peliculas
comprensibles, precisas, inteligentes, peliculas gue se discuten
y alcanzan un publico amplio, peliculas que tocan todas, nervios
muy sensibles de la Alemania de hoy. Por esta misma razén co-
mienzan, a ralz de estas mismas pelioulas, los atagues mds des-
piadados de parte de una porcion de la critica, Vienen entonces
las respuestas violentas de Fassbinder, con nuevas pelfculas abs-
trusas y duras, viene lo mds fuerte de su crisls personal,
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Durante esta crisis, comienza su descubrimiento en el exterior,
llega el éxito enorme de “‘Marla Braun' y comienza la situacion
esguizolrénica, de un director que se ha conwrtido en vedetie
internacional, mientras que busca desesperadamente situarse per-
sonalmente, como artista y como ser humano, én un lugar gue no
alcanzd a encontrar, Peliculas como “La ley del mds fuerte* y
“E| viaje al cielo de la madre Kister'' comenzaron a decir verda-
des muy duras, que son tan facilmente situables en los esgquemas
tradicionales. Fassbinder, homasexual, po utiliza ninglin halo glo-
rificador ni martiroldgico para sus congéneres en “'La ley del maés
fuerte”™. ""Algunos homosexuales se encjaron Porgue cresn gue son
algo excepoional. Pera son igual de cabranes que todo el mundo,
Quieren creeer gue lés tocd la desdicha o la bendicién de un dasti-
no finalmente tragico’. Y afade: “Entre los artistas los homosexua-
les son peores adn, porgue se consideran privilegiados, miembros
de un club exclusiva™. Y en “Madre Kuster'', ni comunistas ni
anarguistas tienen un halo; su posicidn de explotadores de la mi-
seria ajgna, sU oportunismo “‘estratégico”, estd presentado con
1anta nitidez gue muchos se escandalizaron.

EL ULTIMO PERIODO

El erftico Wilhelm Roth aventura una Interpretacidn de *““La
ley del mas fuerte”, la pelicula en la que Fasshinder realiza la ac-
tuacién mds importante de toda su carrera, Sequn Roth, mds gue
una pelicula sobre el amor, el dinero o e] poder, Fasshinder inten-
16 agui una parabala de su propia situacidn frente al establishment
cultural alemdn. Como el artista de barraca Franz (llamado Fox),
Fassbinder comenzd en la subcultura, en un grupo de teatro sub-
tarrdnen. La cultura oficial comenzd a ocuparse de ¢l con la misma
mezcla de desprecio y entusiasmo que los ricus homosexuales
Max y Eugen le muestran al personaje de la pelicula, Asi como
éstos emprenden una sistemdtica explotacitn de Franz, as( el ta-
lento de Fassbinder tue explotado por la industria cultural, con lo
cual la libertad v la espontaneidad de la creacidn Terminaron en
pirdida, No es seguro gque Fassbinder haya planteado la cosa asi,
pero, en todo caso, la lectura de Roth revela una situacidn real.
El dltimo periodo de Fassbinder es ambiguo porgue en él se dan,
al mismo tiempo, las obras mas libres y persaonales de su carrera
y las que lo caracterizarian como un talénto adaptado por com-
pleto, resignado a ser parte de la cultura burguesa oficial, Una
pelicula con togques bergmanianos, llamada “Miedo del miedo®™,




presenta por primera vez a un Fasshinder con visos de desespera-
cién personal, E! esquema sicoanalitico de la pelicula no muestra
las razones del terror de ls protagonista; parece estar sumergida
en un Angst indefinido, irreconciliable, insuperable, Yo guiero
sélo que me amen' es, de nuevo, una situacibn patoldgica, que
una entrevistadora busca en vano dilucidar, A partir de este mo-
mento Fasshinder s& adéntra en un barroquismo virtuoso en la
forma v en la descripeion de estados de dnimo desesperados,
mas marcados por lo patoldgico de lo que habian sido sus temas
hasta ahora, “El asado de Satdn’ es un comentario muy personal
a la situacion del artista, una respuesta brutal a la critica v a los
gremitos culturales alemanes de ese momento. Fassbinder ha em-
prendido la tarea no de satisfacer a su pdblico sine de uritarlo
v esto no se le perdona, Es un momento en gue muy pocos perso-
najes gozan la simpatia de Fassbinder, "La ruleta china™, “Bol-
wieser”, “Mujeres en Nueva York" vy *'Desesperacidn’ son el
culmen en la expresidn estética fassbindariana, sus peliculas mds
barrocas, las que tienen los movimientos de camara mds elabora
dos, las mds formalistas, las mds retorcidas. Son obras de una es
1ética de reduplicacidn, llemas de espejos y de dobles, “Bolwie-
ser” o5 la mejor de esta serie. Opticamente un placer, la pelicula
recupera algo de la lucidez del mejor Fasshinder, posee momen-
tos de elegante humor v, a pesar de ser una versidn de una obra
literaria, se integra perfectamente al mundo de Fasshinder. E|
final de la wersidn cinematogrifica (la televisiva tiene otros acen-
tos) es, naturalmente, lo que el infierno personal del autor en estos
anos exige: profunda desesperacidn. "Mujeres en Nueva York®',
fa version de una pieza teatral, Himada en 16 milimetros para
la televisidn, parece ser un momento brillante. "Desesperacidn’
es la primera pelicula internscional de Fassbinder, la primera
con guidn ajeno y con grandes estrellas (Macha Meril v Anna
Karina en ""La ruleta china" son glorias del pasado como sus
Yestrellas’ alemanas), Por desgracia esta pelfcula, que probable-
mente es clave pars este periodo, no be podido verla nunca, con
excepcion de algunos fragmentos por televisidn. Es tambidn el
momento de fa mayor crisis de Alemania Federal &n sus dltimas
antos. La escalada terrorista v la respuesta tremenda de un estado,
temeroso de perder lo que crefa haber alcanzado, crean situacio-
nes particulares de represion contra las cuales sé alzan artistas
¢ Intelectualés. Fasshinder habla de abandonar a Alemania. El
comentario al angustioso octubre de 1977, secuestro de Schile-
yer y su asesinato, Mogadishu, los suicidios de los terroristas
agprisionados en Stammheim, es "Alemania en otofio", realizada
por un garupo de directores del nuevo cing alemdn. De esa pelicu-
la en adelante la obra de Fassbinder es, abierta y conscientemante,
un comentario sobre su pais, sobre Alemania, sobre la Repiblica
Federal. Los proyectos que tenia preparados eran también en la
misma |inea, Parece que se hubiera puesto como tarea realizar
un andlisis detallado v hcido del ser alemdan. Naturalmante gque,
vistas retrospectivamente, las 42 peliculas de Fassbinder nunca
fueron otra cosa. Desde |as revueltas campesinas medievales trata-
das en "La ruta de Niklashausen'' con distanciamiento godard-
brechtiano, hasta la Alemania rigida del siglo pasado en la que
s¢ mueva “Effi Briest"” y en la que la joven mujer Geesche Gott-
fried envenena a su esposc, a su madre, a sus dos hijos, a sU aman-
te y a otras personas mas (Libertad en Bremen), Desde la estrecha
vida de la monarquia austro-hingara y prefascista de “Bolwieser™’,
hasta el tercer Reich de “Desesperacion’, y "Lili Marlgen'’. Desde
los indefinidos afios veinte de ""Petra von Kant'' y los igualmente
ambiguos de "Ploneros en Ingolstadt'’, hasta el futuro potencial
y tambign ambiguo de “El mundo en cable” vy el no futuro aterra-

dor de “En un afio con trece lunas'”, Desde la Repuablica de Weimar
de "“Berlin Alexanderplatz’’, hasta la “Era Adenauer™ de “El
mercader de las custro estaciones”, “Marfa Braun' “Lola" v
"“Veronika Voss™”. Desde los desabridos sesenta de “'Katrolma.
char'" vy las primeras peliculas de gangsters, hasta 10s neurdticos
v desesperados seténta de “"Alemania en 'otofin’” v de “'La tercera
generacion’’, En la obra de Fassbinder tiene Alemania su mds
preciso documento cinematografico, llevado a cabo por una de las
sensibilidades mas vibrames de nuestra época. por un artista
que habrd gue continuar descubriendo, poco a poco, con mucha
pacigncia. El Bild-Zeitung, el periddico del magnate Axel Springer,
gque representa todo lo que Fassbinder y la joven generacién de
cineastas alemanas réchaza en su propio pais (Schlondorff docu-
mentd los manejos de esta prensa en ““Katherina Blum' y Fass-
binder en “"Madre Kister''), anunciaba recientemente un ciclo que
la television alemana estd dedicando al fallecido director, Los
términos del anuncio no pueden ser mds despectivos, Algo asi
coma: "“Ya s esperaba que la television darfa alguna pelicula
de este tipo que, nunca hizo nada que sirviera y que no logré
nada ni en Alemania ni en al exterior™. Con lo cual el periddico
constata sin querer lo que Fassbinder siempre quiso expresar, la
cequera, la mezquindad, la infamia insoportable de ciertas estruc
turas. "En todas mis peliculas doy expresidn a mi conviccién de
que determinadas instituciones ya no sirven on nuestra sociedad
No soy un fildsofo, profesor o cura, pero opino gque la tarea del
artista &s de alertar al pdblico v no dejar gue acepte a ciegas deter-
minados valores. Hasta los valores positivos, cuando se (05 traga
sin eritica, s& convierten en valores negativos’. Camo Pier Paolo
Passolini para la italiana, el valor de Rainer Werner Fasshinder
para la culturg alemana contempordnea solo se ird reconociendo
gradualmente. Yo considero gue es fundamental. Ademds, su
cine, esa obra de su vida, concentrada en sdlo diez breves anfos de
existencia ocupard un lugar de necesidad en (2 historia del medio.
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DENNIS CHRISTOPHER en “"Masacre en Hollywood™



Dennis Christopher es un tipo rubio, flaco, con mirada apasionada y enfermiza como |a mirada de todos los tipos consecuan-
tes de este mundo, que en un filme adora a James Cagney hasta el extremo macabramente saludable de cambiarse el nombre por
el de Cody Jarret como Cagney en “Whire heat” y querer vivir |a vida mafiosamente tempestuoss del tipica Cagney en “White
heat”, tratando de trepar a la cima del mundo,

También Dennis Christopher, en otre de sus filmes, es un apasionade incondicional y desbordado por el ciclismo; v sus pard-
metros de eomportamiento adolescente  los conforman los integrantes del equipo italiano, patrocinado por los vinas Cinzano
guienes, en una carrera en Bloomington - Indiana, le ensefian que no toda el mundo es decente v limpio, v honesto, como |
es ¢l con el suyo.

Asl es Dennis Christopher y los filmes se llaman: “Breaking away' {Los muchachos del verana), dirigida por Peter Yates,
la de ciclismo vy, “Fade to Black" (Masacre en Hollywood), dirigida por Vernon Zimmerman, la de Cagney,

En ambas peliculas jos personajes gue interpreta este 1ipo, al cual uno le confiaria los secretos mas profundos de la vida,
viven una desaforada obsesidn que los arrastra hasta los extremos mas exagerados, con lo cual todo se hace mds llovadero y en
donde se demuestra la clase y espesura de la sangre que corre por las venas de este adolescenta en todo el sentido buerio y mara-
villoso de |a palabra.

En ambas pelfculas el muchacho Dennis soporta su soledad con una dignidad que na le exige nada a nadie, sobre todo en
la de Cagney, pues en "Breaking away’* toda su miseria abandonada se resume de manera brutal por la cachetada que al hombre
le pega una ninfa gue se termina considerando a si misma engaffada e imbécil, mds atn, pienso yo, cuando le zampa el golpe al
hombre #n la cara,

En “Fade to Black”, la pelicula homenaje a Cagney y a muchas otras gosas, &l amigo Dennis no se detiene en su obsesion
y también, como Cagney en “White heat", tratard de llegar & la cima del munda por medio de un fandtico amor por el cine
de talante cruel,

El patrdn de su trabajo lo desprecia; sus compafieros de trabajo, repartidores de peliculas de una casa distribuidora de gine,
lo engaiian y le roban el dinero de apuestas miserables; su tia invdlida le presta dinero pero le exige intereses sexuales glevados
y desesperantes; un productor de cine hollywoodense, al cual cuenta una idea para un guidn titulado “Alabama v los cuarenta
ladrones”, con la misma ingenuidad hermosa con |a que compite Dennis con Ios ciclistas italianos en “Breaking away'’, le roba
su jdea y le ensefia de la misma manera lo que aprendiera con los del equipo Cinzano; una mujer parecids a Marilyn Monroe,
tanto por la figura como por la ingenuidad v ternura que tanto se le ha achacado a Marilyn, le incumple una cita v | propina
de cierta manera la misma bofetada que le sellaran en la mejilla en la pelicula de ciclismo, El mundo le ensefia que para sobre-
vivir hay gue andarse rudamente con el munda. Se iniclan los asesinatos.

Las obsesiones cinematogrdficas de Dennis “'Cody Jarret®’ Christopher empiezan a salirse de la pantalla para invadir la reali-
dad que tanto se la ha jugado al noble rubio.

Estd encerrado ‘en su cuarto, mirando 2 Richard Widmark que ase<ing a una invdlida en silla de ruedad cuande entra estro-
pearle la pelicula su tia como invdlida verdadera en silla de ruedas tangible v con la cual Dennis interpreta su propia escena
asesindndols a ella: |a bota con silla y todo, en medjo de grandes alaridos de la victima, de la misma manera come Widmark
bota a su victima por la escalera. Silencio despuds del crimen, Cody Jarret, desde lo alto de la escalera y mirando a su primer
cadaver que inicia la larga serie de venganzas resentidas y de cierta manera justificadas, pronuncia el reparto de la pelicula de
la MGM que acaba de interpretar,

El homenaje al cine en blanco v negro se inicia en forma, y la venganza de muchos maltratados por el mundo toma cuerpo
en el tormento de Dennis "“Cody Jarret”’ Christopher, que asesing a los que ¢e le atraviesan de mala manara en el paso,

Drdcula aparece entre el pdblico gue asiste a la pelicula de George Romera “The night of the living deaths' v come palo-
mitas de mafz, impasible ante la pantalla mientras una pareja de punks se contorsiona horrorizada de las imdgenes que ve en ella,
El vampiro sale del teatro y encuentra a Una prostituta que tambitn se la jugd unas noches antes de s lunz llena. La persecucion
de la dama se inicia como en |as mejores pel feulas del género, Un largo travelling deseribe la carrera desaforada de Dennis “Bela
Lugosi”™ Christopher tras la musa de su desesperacidn. Desgraciadamente la mujer tropieza y se entierra un madero precisaments
en el cuello, muriendo instantdneamente. El vampiro bebe su sangre. Entra ahora en escena Hopalong Cassidy.

El vaguero emerge de las tinieblas de un callejon. Reta a duelo a uno de sus desaimados enemigos con quien apostara exacta-
mente ochenta dblares a que no adivinaba cuél era el apellido de Rick, el persanaje que interpreta Humphrey Bogart en "“Casa-
blanca™. (Solamente en la pelicula se encuentra la respuesta... v en la cabeza obsesiva y memoriosa de Cody Jarret, no el inter-
pretado por Cagney en “White heat” sino el del seuddnime de Dennis en “Fade 10 Black"'). Cassidy, habilidoso y mafioso furioso,
gana el duelo y aniquila a otra de las pestes que pueblan este mundo, como acostumbraba a hacerlo el viejo Billy Boyd.



Luego “'La momia”, interpretada por Boris Karloff en un filme de terror de la Universal, y ahora por este adolescente per-
verso y resentido, le produce un ataque cardiaco 8 su patrdn y culmina el crimen con una carcajada que demuestra la enorme
juventud de este engendro secularmente embalsamado y que ha resucitado para vengarse de los vivos. Despuds aparecerd un
gangster que mata al verdadero lsdrén de “‘Alabama y los cuarenta ladrones” y luego de una réfaga demente de intermitente
ametralladora, se marcha del lugar donde se estaba cortando @l pelo y celebrando su cumpleafios el productor hollywoodense
ratero, despidiéndose de un canario enjaulado que trina sin importarle Jos tiros: “Lindos gorjees, amigo, lindos gorjeos™,

El género de terror, del Cine Negro (Fade to Black), de vampiros, de vaqueros, ha sido representado macabra y violentamente
con una gran dulzura por parte del solitario muchacho,

Se anuncia el ocaso del gran actor que morird como Cagriey én "“White heat”, trepado en la cima del mundo y en la gloria
v disparando, luego de interpretar con la Marilyn Monroe, idéntica a Marilyn Monroe, una escena de la pelicula de Sir Laurence
Olivier ¥ Marilyn Monroe “The Prince and the showgirl".

En |a cima del mundo aparece frente a la policla que le dispara sin el menor remordimiento a este solitario obsesionado, gue
lleva hasts las titimas consecuencias su pasidn cinematagrafica sin haber tenido en cuenta una certera frase de Lauren Bacall,
IUcida esposa de Humphrey Bogart, que tal vez le hubiera servido:

""Boggie era &l simbolo del hombre de todas las épocas. Era simplemente un hombre, eso es todo. Era el individualista-que los
jovenes quisieran ser, pero que nunca podrdn ser mientras se rodeen de coartadas como el culto Bogart”,

Sin embargo vy de todas maneras, hago emocionado una venia a Dennis *‘Cody Jarret y muchos otros” Christopher, a quien
uno confiar fa los secretos mas profundos de su vida. El ya nos otorgs el suyo y por él murid. Si. Paso a la segunda pelfoula.

“Breaking away' [Los muchachos del verano) es otra pelfcula obsesiva, pera no en la Ifnea macabra y desesperada de "Fade
to Black™. Un programa doble de prodigio se podria realizar con esta historia de *'Los muchachos del verano™ y “Verano del
42'" de Robert Mulligan, Los elementos de cada cinta son similares: adolescencia arrebatada, amor desesperadamente arreba-
tatlo por mujeres aparentemante imposibles, obsesiones que calientan la sangre de los protagonistas en cada uno de los filmes:
en la de Mulligan, el amor por una dama adulta de parte de un adolescente; en la de Yates, el amor por la dama bicicleta y la
defensa de la honestidad v la ingenuidad a costa de toda decepeion,

Ahora Oennis Christopher #s un muchacho de Boomington, Indiana, que escucha ¢peras italianas y adora a Fausto Coppi,
y aprende el idioma italiano, llevando as! hasta el extremo su delirio juvenil por el ciclismo,

Su padre llegs a pensar que se le ha olvidado el idioma inglds v protesta por la dieta "iti" a que es sometido por su mujer,
condescendiente mimosa de los caprichos de su hijo. Regaiia al gato de la familia por el cambio de nombre que su italianizado
hijo ha operado en el animal: le cambia el juego de Jack a Fellini y &l padre no lo soporta. Y el padre rabia por dentro porque
defiende a su patria a toda costa, adoptando la postura simple de un vendedor de carros usados y desbaratados con los cuales
engafia a los clientes norteamericanos ilusos. Y regafia a Dennis por parlar todo el tiempo en italiano y comérsele sus fololdricas
papas fritas y por ensefiarle a ser honrado con sus clientes cuando le van a devalver un garro en estada miserable y con garantia
dudoda,

El padre es producto Idgico de sus circunstancias e igualmente su sabidur(a practica: de forma hermosamaente ruds le ensefia
a su hijo las cuestiones que uno podr (s agradecerle al mejor de los amigos.

Todo esto rodea al ciclista del grupo de muchachos que belicosamente disfrutan de un verano y unas vacaciones; y uno de
esos momentos que Joseph Conrad describiera como una “|inea de sombra'”s “Esos momentos en que los alin mozos propenden
& cometer actos irreflexivos, tales como el matrimonio improvisado o el abandono de un empleo, sin razdn alguna para ello™.

Sabidur (a de sangre, sabidur fa fresca v libre y despreocupada de la adolescencia a la que a menudo se le han achacado estu-
pideces y notas imbdcifes un poco injustas, es |a que viven estos cuatro tipos un verano en Bloomington, antes de decidirse
por la universidad o el trabajo, o la vida de carretera como basqueda ftinerante de la felicidad.

Los cuatrp pelados son: un tipo chiquito al que cada vez que lo llaman *‘shortie’ se le enciende la sangre y empieza a reventar
s pufietazos a todo el mundo, con una violencia gque no le cabe en el pequefio cuerpo; un Tipo igualmente hermaso y noble
como U estatura; otro desmesuradamente peligroso, de una muy buena manera, que anda a la bdsqueda de vengar a sus amigos
as! rompan la cara y a pesar de su hermano, palicia del pueblo; y el ciclista Dennis Christopher y su obsesidn italiana. Atortuna-
damente ¥ como en matematicas, ol orden de presentacion de los protagonistas no altera el bello producto que nos-otorgs la
pelicula de Yates,

La historia & Inicia en una antigua cantera que esid |lena de agua y sirve de estanque de reflexidn para los cuatro tipos que
van alli a recostarse sobre una piedra enorme y a lanzarse de cabeza al agua y & contarse los proyectos adolescentes gue cada
uno tiene metido en la cabeza.
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LOS MUCHACHOS DEL VERANO

Unas bellezas universitarias (bellezas masculinas engrefdas y con un sello de clase bastante marcado v supuestos duefios de
las bellas mujeres de la universidad de Bloomington, a las gue pasean en carros opulentos) se entrometen en |3 cantera con sus
vestidos de bafio gue vuelan magistralmente al agua con ellos dentro, dando volteretas y haciende figuras en ol aire que privarfan
a cualquier ninfeta en busca de musculatura y bestialidad. Los cuatro amigos se amoscan con la invasion, La pelea entre los
“gutters™ (tunantes) v los bestias ¥ mimados universitarios, se inicla asf. El ciclismo obsesivo de Dennis Christopher lo definird
todo. El ciclismo absesivo del muchacho rubio se anota un triunfo contra las mimados de la universidad , cuando & una estudian:
te e lg cae un cuaderno de su moto y Dennis corre tras ella (como Cody Jarret tras la imagen de Marilyn en Fade to Black)
hasta entregarle el objeto perdido a la muss en propia mano, lo cual le dard entrada en los jardines de la felicidad a Denis, enamo-
rado que engatusa & la dama diciéndole que es italiano,

Ya estd la historia montada, Falta un elemento que hard traspasar al Dennis adolescente de la pelicula su |inea de sombra:
la competencia con el equipg Cinzano de ciclismo gue viene a competir a su pueblo y que, de manera suciamente profesional,
le ensefin al pelado o desconfiar de Jas glorias fdciles de este mundo. Al colocarse a la altura del quinteto malévolo de italianos,
¢stos lo sacan de la carretera y de la competencia y de muchas otras cosas, metiéndole an una de las ruedas de su cicla la bomba
de inflar las llantas, y Dennis cae, raspdndose decentemente contra el cemento tieso de la vida, y aprendiendo, Ahf se parte la
pelicula y |a pelea empieza contra los supuestamente duros del pueblo; y sus musculos, que atropellan a los “cutters” de Bloo
mington por demostrarles lo que ciertamente son.

La historia ya estd montada y podriamos decir ue con los elementos casi policiacos de la lteratura y el cine negros: la mujer
que a ultima hora se pone dificil y gue tiempla al vardn que la persigue [gue es casi siempre el detective) para que se comporte
a la altura; los rufianes a los gue el detective debe vencer, ahora universitarios de Bloomington; ¢! botin o Haledn Maltés que
Dennis Christopher busca a travds de la pelfoula vy que resulta siendo un triunfo anhelado con el que poder demostrarle a la
multitud que lo rodea lo que verdaderamente 25 v por lo gue no ha cedido ni un poco. Al final de toda la |nvestigacion que
Dennis Christopher realiza ante: los rufianes y ante s mismo, su detective triunfa y Peter Yates inteligentemente pinta un final
rosa de un color que no destruye: la sabidurfa juvenil de la pelicula, y todo termina guedando dentro de las posibilidades que
otorga la adolescencia gue, bien utilizads v con garra, termina triunfando, como Dennis Christopher,

La pelea se define en el espectdculo final que organiza Peter Yates: una competencia entre los mismisimos oponentes de
toda la pelicula, los “cutters” y las bellezas universitaris, camuflados entre los demds participantes, extras que agrendan [a
CO&3,

Los “ecutters” no tienen la bicicleta italiana gue Dennis ha montado durante toda la pelfcula: el equipo Cinzano le estroped
el juguete al tipo. Se reparten un casco para cuatro y el combo es bastante deficiente para la competencia: el dnico que monta




n serio es ¢l obseso adolescente: los demds sirven de bulto animoso contra las bellezas universitarias. La situacidn es bastante
precaria y cada vez que Ia pelicula se exhibe, el publico espectador se carga con nervio a |3 victoria de los provincianos de Bloo-
mington. Peter Yates se percatd de esta ventaja que, mal utilizada, podria haber terminado como babosa concesidn compasiva
con &l gorazdn simple del pdblico.

Los pelados se caen y se levantan, le meten garra 8l asunto con el orgulio por delante y, a palazos, tratan de anular la gloria
repugrantementa hermosa de fos universitarios. Y ates les crea dificultades en la carrera, El publico, consciente de que el director
pondrd trampas para que los adolescentes desconfien de las comodidades téciles de la vida, se goza a su costa v con el corgzdn
en la mano, &l dramonén de la carrera, a pesar de conocer el obvio final, que no por eso terming siendo simplon v poco lGcido.

Claro, Dennis Christopher, luggo de que se pega un golpe madre raspandose hasta el alma, luego de qué se le rompe la cicla
y debe seguir corriendo con un pie amarrado al pedal, luego de fite lo ha abandonado una dama, prosiguiendo con la inveterada
costumbre de las ninfas de azotar a sus préjimos malamente enamaorados, se merece un triunfo de alguna manera. Y el palado se
da mafia y pone bastante empeno para lograrlo; y el director Peter Yates organiza toda la competencia para colocar en situacidn
azaroza al pablico y al tipo que estd aprovechandeo su Gltima oportunidad de forma diffcil (todo el mundo sabe que el pelado
werminacd con el trofeo entre sus manos, la cuestion es que se percate de que no se le va @ entregar facilmente),

Ast’ que después de toda esta aventura en el estadio universitario y de que Peter Yates muestra en su filme algunos de los
primeros totazos de esta vida que a todos nos atafen, Dennis Christopher lo gue ha logrado por propia mano es atravesar su
“|inea de sombra’’,

Si. Triunfa en “Breaking away” (Los muchachos de verano) refrescandose asi el alma gstropeada, de igual manera como
Cody Jarret triunfa a su manera en “White heat”, interpretada por segunda vez en “Fade to Black'’ con un Dennis Christopher
que-se lleva al mundo por delante, demostrdndolo con sus heridas.

Dennis Christopher en MUCHAUHOS DEL VERANO
= W




MAS ALLA DE LA CRITICA

“La vida humana, lay!, la vide en cualquiera de sus formas es fantasia’’,
Lou Andreas Salomé

FELIPE PRIETO

"Para nosotros Unicamente tienn valor la escala estética: [0 grandre tiene derecho a la historia, pero no a una histo-
riografia iednica, sino & una pintura histérica ereadora v estimilante. Dejamos regriosar Lar tumnhar, pero nos ensefioreamos

de lo sternamente vivo'’,

Roma enéro de 1882: la viudad del general Von Salomé llega
con su hija enferma, El profesor emérito de la citedra de Historia
del Arte: Kinkel an Zurich, conocedor de su derrumbe {(sico, de-
macrada, con desvanecimientos y escupiendo sangre, por la tuber-
culosis, recomienda a su joven v brillantisima discipula un viaje
al sur, a ltalla, donde su amiga Malwida Maysenbury, Cuando Lou
Andreas Salomé llega a Roma tiene veintiun afios, En la Univessi-
dad de Zurich a mis de Kinkel ha estudiado filologia, filosof(a ¢
historia dél arte con sabios de |5 talla de Biedermann en tenlo-
gla (este, cautivado por la joven rusa, le ha dedieado su Gltima
obra "Dogmdtica cristiana’’, v le ha escritc a la madre de Lou,
diciéndale: “Su hija es una joven singular: posee la pureza v el
candar de una nifia, v, al mismo tiempo, una fuerza de voluntad
y un temperamenta nada infantiles, ni siquiera femeninos. Es
diamantina®), y Baumgartner en historia.

Alll, en casa de-Malwida, [a activista polftica de la Revolucion
del 48, la combatiente de la calsa feminista, la amiga del socialis:
ta Herzen, de Wagner el misico, de Mazzini el patriota, Lou cono-
cerd a Paul Ree, y a travds de dste al tempranamente jubilado pro-
fesor de Basilea: Fiederich Mieetzche, Lou-Ree-Nietzche, el tridn-
gule quedaba cerrado, ¢Cerrada?

No era la primera vezr que Malwida cuidaba enfermos, ni iba a
sar la Gltima, Diez afios antes, en los festivales de su amigo Wagner
an Bayreuth, se ofrece para cuidar 8 un “‘wagnerfano’, Nietzchs, el
joven fildlogo que padece de horribles jaquecas e insomnios que lo
atormentaban implacablemente, Carga 'con @l y sus dos amigaos, un
estudiante de Derecho v Paul Ree, el abogado metido a fildsofo en
Halle. Su libro' ""Observaciones psicoldglcas” v su temprano, de-
masiadamente temprano Schopenhauerismo, 1o pondrdn en amistad
gon Nietzche,

Pasardn todo el invierno de 1876 en Sorrento’ iltalia, Halial).
De allf saldrdn dos obras: “Humano demasiado humana** de Niatz-
che y “Origen de los sentimientos morales’” de Ree. Dos obras y
una amistad: la de Malwida por Nietzche: le serd fiel por casi
treinta afios. Toda el resto de su vida..,

Lou relata su encuentro con Ree, en la casa de Malwida en
Roma, én la Villa Della Polveriera, junto al Coliseo, diciendo:
“Una tarde de marzo del afio 1882, en Roma, mientras estdbamos
retinidos un par de amigos en casa de Malwida Von Maysenburg,
sucedic que, luego de sonar con estrépito la campanilla de la puer-
ta, entrd precipitadamente en la sala Trina, la fiel factotum de
Malwida, para susurrarle a #sta un agitado recado al ofdo, tras lo
cual Malwida se apresurd hacis su secretaire, juntd rdpidaments

Friedrich Nietzche

algo de dinero y lo llevd afuera. Cuanda volvid a entrar, y aungtie
venia sonriendo, revolotesba todavfa de agitacién sobre su cabeza
la fina pafioleta de seda negra, A su lado venia el joven Paul Ree:
sli vigjo amiga, a quien amaba como a un hijo, que, habiendo lle-
gado a trancas y barrancas desde Monte Carlo, tenia prisa por
anviarle 3l camarere de alld el dinero que éste le habia prestado
para el viaje, después de haber perdido, literalmente, hasta el
dltimo eéntimo”,

Sdélo que Lou en ese entonces no podia saber que las “trancas
¥ barrancas’ de Ree venfan de muche mds alld de un juego de
ruleta en Montecarlo; venian de Génova, donde se hallaba &l
Niatzche-Coldn, quien habfa partide hacia Sicilia el 29 de marzo
de 1882 y llegado a Mesina &l To. de abril. El Nuevo Colén, el
“Columbus® liberador del género humano que habia viajado
a Mesina en un velero de carga solitario,,, Un Nueve Coldn guie
se marea por la travesia hacia su "'borde de tierra”’, hacia «u Nuevo
Contingnte. Es emonces el Nietzche de los “ldilios de Mesina”™,
el que escribe la siguiente carta del 21 de marze a Ree con motivo
de la presentacidn misiva que éste le hacfade la “rusa™: por favor,
sefiores criticos, cierren aqul sus morales ojos. .,

"“Salude de mi parte a la rusa, 5 es que esto tiene algdn sentido;
ESA CLASE DE ALMAS EXITA MI CONCUPISCENCIA, Sf,
dentro de poco saldré en correr(g en pos.de ella, en pro de lo gue
tengo que hacer los préximos diez aflos; la necesito, Un capitulo
completamente aparte es el matrimonio, cuando mds podria aco-
modarme a un matrimonio por dos afios, @ incluso eso &35 atencion
stlo a aguello que tengo que hacer en los praximos diez afios”,

Dietzche necesitaba diez afios. Tuvo ocho para hacer lo que
tenfa que hacer,

Pensaba en dos afos de "matrimonio®’; tuve apenas un ano de
“trinidad’”.

Pero @l Nuevo Continente de Nietzche no podia sor voceado a
grito entero como el de Colén, La ""Nueva Tierra®, se la' comuni-
card temblando y en susurro Nietzche a Ree, esa Nueva Tigrra se
llamaria: "E| eterno retorno’’. Esas son las auténticas "trancas ¥
barrancas” de Ree, es desde Génova y no desde Montecarlo que
Ree corre hacia Roma, con los oldos doloridos por el susurro de
Nietzehe y su gterno retorno,

¢Cudl era la "trinidad" de-Lou? Era un suefio, un suefio que
efla contd a Ree: .. ella compartia una casa con dos amigos,
En el centra, habla una biblioteca, llena de libros y flores, y, a
los lados, dormitorios. Los tres vivian y trabajaban allf en perfecta
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armonla, sin gue imporiara que dos fueran hombres y uno fuery
mujer’,

Lou gueria ese suefio. Tuvo una pesadilla. Una pesadilla que
Liliama Cavani describid asf; “En 'Mds alld del bien y del mal’ los
tres personmajes realizan una vida muy particular con el esfuerzo
de ignorar y prescindiv de la moral comun, de ser y estar mds alla
del bign y del mal, tal como se entiende en la sociedad en la cual
viven'. Un suefio que se convirtid en pesadilla, pero una pesadilla
de la que Nietzche, nos gustar(a cresr, jamds se arrepintié de haber-
la vivida,

Mientras Mietzche se "preparaba’” en Génova para el encuentro,
escribiendo cosas como, por favor, nuevamente, cierren los ojos;

“Aqui yazgo, enfermo de intestino
me comen los chinches,,.”

o

“La luna se hundfa ya en el mar,
las estrellas estin cansadas.
¥a llega el dia griss...
Quisiera morir’’,

Lou v Ree tenian otra clase de “preparacidn’: De la Vila delta
Polvoriers salfan a recorrer la Piazza San Vietro en Vingoli, el mo-
nasterio de los monjes da Libano, el Foro, el Coliseo, sblo que,
lah! escandalo de vosotros seffores criticos, no lo hacfan con in-
tenciones “culturales’ en el peor de los sentidos para ellos y en el
mejor sentido para vosotros sefiores cr fticos, sino como lo escribid
Peters:

*Un paseo sequfa 8 otro; y en el curso de aguellas clandestinas
salidas nocturnas, Lou tuvo ocasidn para observar aspectos de fa
vida de Roma que, da otro modo, hubieran seguido desconocidos
para una sefiorita de su clase. Asf, por gjemplo, la vida nocturna
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nson pretagonista del film " Mis alld dsl bien y ¢l mal™,

s

de una gran ciudad: elegancia ¥ pobreza, virtud y vicio, ervuaitos
en el manto de la oscuridad e impregnados de la fascinacidn de
lo misterioso y de lo peligroso. Vendedores callejeros y mujeres de
vida airada, bohemios de uno y otro sexo, soldados borrachos, pe-
rejas que se arrullaban en los bancos. Y, por doguler, monumentos
de la antigliedad que hablaban de la gloria de la Roma Imperial;
Roma eterna, capital de la cristiandad. O, si se leia al revés: amor,
ciudad de amor’™.

Que pena no poder mostrar 8 Lou como una “‘seforita de su
clase’’, como, gue pena para otros sefiores criticos, serd la Roma
para Freud, e "asrqueblogo’ que en Roma no encuentra estatuas,
sino,.. @ su propia madre! Que pena tener que reconocer que Lou
v Ree se hallaban envueltos “en el manto de la oscundad e impreg-
nados de la fascinacidn de lo misterioso y de lo peligraso’’.

Qud portentoso es5 e Dfa de Nietzche, qué genial es la Luz de
la obra de Nietzche, pero guizds sea portentoso v genial esa clari
dad, porque Nietzche con su Herdclito, a gquien tanto amaba, sabia
de la existencia de su contrario: la nochel

Una vez pasados esos '‘retitos espirituales” de Lou y Ree en
Roma y de Nietzche en Génova, la “comunion’ se realizé, por
fin, en Roma.

Ree, trabajando en un confesionario de la Bas(lica de San Pedro,
escribiendo sobre la existencis de Dios; Nietzche con su “vision
colombina’’, como la llamaba Ernest Pfeiffer, y en el centro Lou y
5L SUEfI0.

Si, Lou en el centro, Qué atrevimiento el de la Cavani de colocar
& Lou en &l centro! Arrevimiento que ustedes, sefiores r fticos, no
perdonardn nunca: Como es posible que E| Fildsofo no esté en el
CENTRO! Més aun, como es posible que El Filésofo no esté
ARRIBA y en &l CENTRO. Qué atrevimiento el de la Cavani
de colocar en el centro a una.,. mujer! Y sin embargo, ese atravi-
miento es caro a la filosoffa v la estética Nietzcheana, Nietzche,




el descentrado por excelencial Pidiéndole gque haga de cantrol
Presentir(amos desde ya la carcajada nietzcheana frente a tal
“ofrecimiento’. Un Nietzche (cono: arriba v en el centro, |Qué

ironfal. El Nietzche que atacé y combatid durante toda su vida
la historia ictnica, convertido en un (conn. Contra Niezche, contra

el Nietzche que escribid: ''Se requieren fuerzas artisticas ingen-
tes contra la historiografia icdnica...'” Contra el Nietzche que
dijo: “Nos hemos habituado excesivamenie a la contraposicidn
entre la verdad v la ne verdad. Resulta codmico que los mitos
cristianos tengan gue ser totalmente historicos'’, contra el Mietz-
che mismo se quiere hacer un Nietzche manejable, tratable, ad:
ministrable: [El Nietzehe Iconol

Lenin, refiriéndose a la'obra de Marx, decia que cuando no se
puede combatir a alguien s& lo engrandece para hacerlo inofensivo,
Nietzche, contra sus “defensores’’, escribio: “Si utilizamos como
gufas a las grandes individualidades, velamos muchas cosas de
ellas, llegamos incluso a ocultar todas las circunstancias y azares
que hacen posible su génesis, nos las aislamos para venerarias'’,

Eso guerian nuestros: criticos: un Nietzche “elevado”, “ais-
ado”, para poder manijpulario, Elevario tan aito que desde el
Olimpo, desde el altar que la eritica le edifica no alcancen a llegar-
nos sus maldiciones: “Pretendemos transformarnos el mundo. a
base de imégenes: hasta el punto de hacermos temblar. Esto si
que estd en nuestras manos. Si o5 tapais los oldos, vuestros ojos
yerdn nuestros mitos. Nuestras maldiciones os alcanzaran™.

Cerremas muestros ofdos a e erftica entonces, Acpedamos al
mundo de las imdgenes, de los mitos, y temblemos, si todavia nos
atrevernos al temor y &l temblor de las maldiciones de Nietzche:
no corramos a Montecarlo, no huyamos de Génova, en susurro y
temblando miremos el ererno retorno de Nietzche.

Si ello es asl, frente al historiador iconoarafico que se lamenta
de que Nietzche no pronuncie las “historicas” palabras del en-
cuentro con Lou y Res en Roma: “¢Desde qué estrellas hemos
wenido a caer agquil, uno frame al otro?”, preferiremos la imagen
mitico-estética del didlogo con el perro, ese perro del cual Nietz-
che escribit: “Basta acariclar e! pelo del perro; enseguida se pone
a vibrar v a lanzar chispas, como harla cualquier adulador, v, a su
modo, s espiritual, {Por gué no lo habriamos de soportar?”, La
critica al menos no lo soportd,

Si ello es asl, frente al historiador iconogréfico gue se indigna
porgue o Nigtzche no lo hs mostrado la Cavani sentado escribien-
do (iQué ironfal El Nietzehe que huye de todas partes, el Nietzche
del insomnio, e Nietzehe navegante sin reposo, lo quieren ver ahora
un tranquilo v respetable profesor universitario..), sina par el can-
trario nos lo muestra iOh atrevimienta| iCaminando!

A la critica nuestra le chocd sobremanera este Nietzche cami.
nante lel Nietzche con &l inverno sobre su sombrilla y. su maletin
repleto de medicinas y libros, €l Nigtzehe con su abrigo &n la tor-
mental}, perc quisibramos imaginarnos lo contento que el east(-
simo Gastdn Bachelard s= pondria, el gue escribié sobre Nietzche:
“Zaratustra no habla sentado ni habla pasedndose, como un peripa-
tético, Ofrece su doctring caminando enérgicamente, arrojandola
8 los cuatro vientos del cielo...con el pensamignto en el viento,
hizo del caminar un combate. Mds atn, LA MARCHA ES SU COM-

. BATE... El abrigo, aoipeado por el huracdn, es también una especie.

de bandera inheremte, la bandera inconquistable del héroe del
viento™", Frente al Nietzche fcono de la critica —nosotros opone-
maos el Nietzche caminante— combatiente de Gastén Bachelard,

Pero la critica no se detiene agui. A un escandalo le sigue
atro en inmarcasible cadena: éNietzche drogadicto? | Impasiblel
Cuénto darian nuestros cr fticos por hacer de su Nietzche (gono
un modelo de resistencia al dolor, de contencion, de dominio
de si en gl peor de los sentidos, no en la autarguia griega sino
en la sutosuficiencia de cualguiers de nuestros burdcratas! Asi
que manos a la; obra sefiores criticos, Suprimamos en Nigtzche
sus ‘dolorosos espasmbs estomacales; hagamos de Nietzche un
hombre sin intestinos, un Nigtzche antiséptico, sin sus espantosas
jaquecas (borremos ese Nietzche tierno de-la époce de Bayreuth
con su sombrillita verde y sus gafas grises, como bellamente nos lo
describe Jdanz), sobre todo suprimamos de el Nietzche fcono su
insomnio [aber ftico que lo obliga a tomar grandes dosis de cloral y
veronal. Mads adn, amables: criticos, “defensores’’ de Nietzche,
corramos a destruir, ayudados por su hermana Elizabeth Foster
Nierzche, #stas doscartas: la primera, dirigida a su amigo Overbeck:
“Si por. lo menos, pudiera dofmir! Pero ni los somniferos mas
fuertes, ni las seis u ocha haras de marcha me ayudan a conciliar
el suefic. 5i no encuentro la piedra filosofal para convertin esta...
mierda en-oro estoy perdido’’; la segunda, dirigida @ Lou y Ree;
“ _. Mis gueridos Lou v Ree: No os preccupéis por las explosiones
de mi “deliric de grandeza' -0 per mi "amor propio lastimado™ y
si por cualguier motivo algdn dfa llegare a quitarme la vida, tampo-
co serfa muy lamentable. {Qué pueden importares & vosatros mis
dquimeras?! (Ni siquiera mis “verdades’ o& han importado nunca).
Considerad gue, en realidad, no soy mds gue un pobre desequili-
brado & guien la soledad hizo que acabara de perder la razon, He
llegado a esta comprensiva actitud despuds de tomar una enorme
dosis de opio, impulsado por la deseperacion, Pero, en lugar de
hacerme perder el juicio, parece gue me lo ha hecho recobrar,
He pasado varias semanas enfermo de verdad v con decir que agui
he tenido veinte dias de “tiempo de ORTA™; estd todo dicho™,
Ciertamente Nietzche nunca podrd ser el filésofo de los marihua-
reras, pero tambidn ciertamente no se sentirfa muy comoda gue
digamos, al lado de los “puros’ y “morales”. Los "arios” del pen-
samiento nunca fueron de su agrado, tampoco para Lou. Exa
gero? No lo ereo, Siono, ldase a Nietzehe euando diee: “El mal
olor, un prejuicio, Todas las secreciones repugnantes, {Por gué?
{Por gué huelen mal? No son nocivas! Saliva, mucasidad, sudor,




samen, orina, barro, secreciones de la piel, mucosidad nasal, etc,
Es inadecuada! El asco creciendo con el refinamiento. Los oficios
que se relacionan con estas cosas también son repugnantes. Com-
prender el asco como emético: las secreciones excitan el estimu-
lo; expulsar ¢l alimento indigesto (como un veneno). Juicio desde
el punto de vista del placer: [Esto no se comel Juicio fundamen-
tal de la moral”. O a Lou, ess Lou que Peters nos describe asf:
“_. un caballero de la vieja escuela cuyas relaciones con Lou
habfan tenido lugar medio siglo antes, confesaba en una charla
confidencial: “Su abrazo era avassllador, elemental, arcaico.
Con una expresion radiante de sua azules ojos decfa: ""Mi mayor
placer es recibir el semen”. “Como han cambiado los tiempos,
ciertamente han cambiado, el hecho de que un anciano caballero,
'eaballero de la vieja escuela’, recuerde cincuema afios después
de aquella andedota sin indignarse por la “inmoralidad’™ de Lou,
Idase: su vitalidad, ¥ que hoy nuestra respetable eritica se indigne,
nos demuestra que ciertamente |os tiempos han cambiado, .. Nues-
tro tiempo: un tilempo fofo, de mentes fofas, languidece pudica-
mentel,

Qué brutal tergiversacion de la historia la que hace Lillana Ca-
vani mostrando a un Nietzche hundido en el barro de las pasio-
nesl, € el fildsofo puro que adoraba su hermana, 1, i fildsofo que
Elizabeth “defiende’’ hermanada con la “nueva' critica, procla-
médndolo un santo! Elizabeth y la “‘nueva’ critica hermanados en
tanta cruzadal Primera escena: relatada por Pfeiffer: *... cuando
entonces Lisbeth, en una conversacion sobre su hérmano en casa
de los amigos de los Nietzche, &n Jena, lo elogia a éste como a un
“asceta’ y un “santo”, Lou s rie, y poniendo Inocentemente las
cosas en su lugar, cuenta lo que le han contado, lo cual provoca
en Lisheth no solamente las mds violentas declaraciones en con-
trario, sino tamhbién vdmitos, lcontra los cuales hay que ponerle
una cataplasma),..”. Segqunda escena: la nueva critica, cuando ve
ol filme de la Liliana Cavani, tiene idénticas reacciones, silo gue
squl ho hay una cataplasma lo suficientemente grande para calmar
sus explosiones de ira ante la caida de su (dolo: menos mal que
la “gritica” no ha lefdo la obra que Lou esoribiera tres afios des-
pués de su encuentio con Nietzche: “En la lucha por Dios™ iQué
hubiese pasado con los hereéderos del pensamiento NO DE NIETZ-
CHE SIND DE SU HERMANA ELIZABETH, cuando, coincidien-
do con el licido analisis de Peters, hubiesen concluido con él que:
“ 0 mas importante del libro es la exposicidn de la afinidad exis-
tente entre los estados de excitacidn religiosa y erdtica. Insensi-
blemente, el clima del mas puro amor espiritual va transforman-
dose en las formas mas groseras del goce {(sico. En el marco del
mis sublime idealismo se realizan actos de lujuria. Impulsadas por
una gran tension espiritual, los personajes femeninos de la obra
cometen los mayores pecados: adulterio, suicikdio y, casi, incesto,
¥, en los hombras la pérdida de la fe se traduce en un hondo sen-
timiento de culpabilidad'”, {Alguien me puede decir qué cataplas-
ma sarvirfa para detener el vdmitwo de los nietos de Ellzabeth
Foster-Nietzche? Un hombre, un solo hombre lo comprenderfa:
GEORGE BATAILLE. Pero su solo hombre provoca muecas de
disgusto en nuestra respetable critica.

Pero, se nos dird, ¢y el Nietzche gue se acuesta con una prosti-
tuta?, y sobre todo, loh escdndalol con una prostituta,.. sicilianal
La historia nos cuenta la escena relatada por Paul Deussen a Janz:
febrero de 1B65 en Kdln, hasta la escena del piano... todo es rigor
histérico, pero de ahl en adelante la Cavani prosiga: atrevimiento
infinito, brutal tergiversacion de la historial El propio Janz, la més
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grande sutorided sobre i vida de Nietzche, se opone frente al mis.
misimo Thomas Mann en cualquier intento de llevar mds alld la
cuestidn. Para cerrar |a discusién lanza un terrible latinazo: “'Mu-
lierem numguan attigit” (lo de recurrir al latin para hablar del sexo
le pasa a cualquier persona, aun al mismisimo Freud en su corres-
pondencia con Fliess!). éPueden ustedes imaginarse la risita, no en
su boca sino en sus bellos ojps azules de Lou, al escuchar este lati.
nazo para referirse a Nietzche? (O la carcajada de aprobacién y de
felicidad de un Wagner que acusaba a Nietzche de practicar el ona-
nismo? Dejemos la carcajada wagneriana para los wagnerianos;
nosotras nos guedamos con la risita de Lou. Mads adn, nos gueda-
mos con... con Nietzchel Ese Nietzche que eseribid, quizd pensan-
don en nosotros: 'De lo que se trata no es de abalir la prostitu-
cién sino de ennoblecerla’.

&Y el homosexualismo de Ree nos brama la eritica? El "homo-
sexualismo” de Ree nos susurra la erftica con una mueca tan grande
como la que hacia pronunciar con dificultad la palabra ‘'masa"
a Luis XVI en la obra “1789" del teatro du Soleil: E| “ho-mo-
se-xua-lissmo de Ree”, nos dice hablando bajito |8 critica, Iqué
atroz impértinencta la de la Cavanil

1900: ocho afos despuds, Lo rigurosamente histdrico: Pleiffer,
basado en Kurt Kolle, nos dice Ree: *... marchd a Celerina, en el
Oberengandin, donde habitd la casa donde habia pasado una tem.
porada con Lou; allf siguié ejerciendo de médico de los pobres;
por su “rostro grande, serio imberbe”, su vestimenta y su modo de
ardar, se le tenfa a menude por un sacerdote. Durante una de sus
excursionss por las montanias, sobre una cresia rocosa cuya ladera
cae a pico sobre el Inn, suftié, el 28 de octubre de 1901, un acci-
dente mortal, Un obrero, que habla visto el suceso desde fa otra
arilla'!), lo encontrd en las aguas”.

Curt Paul Janz comenta: ““También Ree debid sentirse muy
vinculade a Nietzche. Su instalacidn y muerte en un lugar tan
proximo a Sils Marfa, como la Engandina, asl parecen confir-
mario. Porgue ningdn recuerdo ni relacidn alguna de cualguier
otro tipo podian lamarile desde Prusia Oriental precisamente a
un lugar tan alejado como la Engandina. Un lugar en el que bien
habria podido desarrollaree en Nietzche v Ree, al nivel espiritual
a ambos correspondientes, la relacidn ideal de amistad que la des-
graciada aparicidn de Lou Salomé vino a destruir con violencia
implacable’”,

De Stibbe bei Tutz a Celerina, atravesando Alemania, Ree va
a morir en un “accidente”, en una “cafda’ (para los que no se
atreven o no pueden volar a las alturas, Nietzche se habfa ofrecido
a enseftaries a “caer mds de prisa’’), #n una cafda cercana, muy cer-
cana a Sils Mar(a, donde Nietzche hacla un afio gue habia *‘muer-
to""1

El parco Janz se explaya en su interpretacidn, habiendo tenido
tantos lugares para “caerse’® Ree “'cae’’ en un lugar estrechamente
corcano a Mietzche, precisamente un afio después de la “muerie™
de su amigo. De un amigo cuya "relacidn jdeal de amistad” habfa
destruido *‘la desgraciada aparicion” de Lou!

Nietzche “muere’ en 1800, Ree ""cae’’ en 1801, &y Lou? Lou
ha seguido con sus “tridngulos® con: Friedrich Carl Andreas (otro
Friedrichl]) y Ledebour; con Andreas y Rilke; con Andreas (siem-
pre Andreas!) y Friedrich Pinels (otro Friedrich: como ' Freéud



y sus “Josés™l) &Y Lou entonces? La Lou de los cuarenta afios
tambidn, un afio después de la “'caida” de Ree, “"cae” perdiendo
al hijo que espera de su Zimek|

Z la razon de Janz: Ree que corre a “caer’’, cercando a Nietz-
che, hay que agregar, cosa Inexplicable que Janz haya podido
dejar pasar de largo; |a razdn de la propia Lou, quien en una
carta a su amiga Frieda Von BULOW, con motive de la muerte
de Ree, le recuerda que aquel era el ugar donde Lou y Ree pasa-
ban sis veranos,., Pero sobre todo llama terriblemente la atencidn
lo que sigue (preferimos la traduccién en el texto de Peters a la
traduccidén de la misma carta que se encuentra en el texto de
Lou): *¥Yo revivi tan sdlo una temporada, releyendo viejas cartas
y pude ver claras muchas cosas; todo el pasado cobird vida fantas-
meagoricamente’,

£ Qué fue lo que vio “"claramente” Lou?

Las razones de Janz y de Lou no se excluyen; son las dos caras
de una misma maneda: la moneda con que Ree pagd a Nietzche y
Lou su amor A AMBOS!

En 1919 &l suicidio de Victor Tausk arroja nuevas “luces':
up mito se explica con otro mito, dicen Vernant y Levy-Strauss:
Lou, por esa época, no habla cejade en sus tridngulos. 1El tridn-
gulo era ahora: Freud-Lou-Tausk. En la madrugada del 3 de julio
de 1919, Tausk, tal como o relatsa Rozen en su libro sobre Freud,
después de beber su “slivovitz’* se atd un cordédn de cortina al
cuello, puso su pistola junto a su sien derecha y apretd el gatillo.
Ademds de saltarse parte de |a cabeza, se estranguld al caer”,
Doble suicidio entonces el de Tasuk. Doble suicidio para dos
destinatarios —escribld dos cartas, una a Freud, la otra a Hilde
Loewl, la que irfa a ser su esposa, o quizds, a ... Lou, la que fue
sl amante...

Doble “cafda’ |a de Ree entonces: cae para Lou de sus paseos
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Escena de la

pelfcula "Mds alld del bien y i-l mal",

de verano, cae para Nietzche el “loco viviente” de Sils Marial

Cierta vez Lou le escribié a Freud que lo que mds lamentaba
era que el sicoandlisis no hubiese existido unos diez afios antes para
poder “'salvar'’a Ree. La respuesta de Freud es ampliamente cono-
cida, Pero lo que nos interesa es, {para qué &l sicoandlisis en Ree?

En la década de 1890 e! autoandlisis de Freud se radicaliza al
extremo, Es |z época de su correspondencia con Fliess, Durard
hasta 1902, En 1903 Otto Weininger se habfa suicidado en la
casa de Beethoven, despuds de haber escrito su obra: “Sexo vy Ca-
racter”, El “"caso’ Swoboda es el centro de la controversia que une
a Freud y a Fliess, Los une y los separa definitivamente, El tema
del libro de Weinninger es, en Gltima instancia, la bisexualidad,
Este tema se lo habfa comunicade Freud a Swoboda, que era su
paciente, Tema que Fliess consideraba como su "descubrimien-
w', o mejor lo denomina Freud en sus “Tres ensayos de teoria
de la sexualidad"; *... la necesaria unjversalidad de |a tendencia
a la inversidn en los psiconeurdtices”. El tema era entonces, el
pape! desempefiade por la bisexualidad reprimida en la neurosis
(Rozen). {Qué le habia comentado Freud a su paclente Swoboda?
“Freud comentd la idea favorita de los papeles multiples desempe-
flados por la bisexualldad en la vida humana (por ejemple, &l hecho
de que los hombres femeninos atraen a las mujeres masculinas v
viceversa'' (Rozen).

Retengamos &l final, aguello de “'por ejemplo, el hecho de gue
los hombres femeninos atraen a las mujeres masculinas v vicever
sa'’. Y leamos si nos atrevemos: “... v si bien es cierto que no es
lo eterno femenino lo que lleva @ esta muchacha (refiridndose a
Loul a las alturas, quizd srsed lo eterng masedling’ (Nistzche),

“"Su sefiorita hija es un ser femenino de gspecie extramadamente
poco comiudn:; de infantil pureza y salud de mente y, al mismo
tiempo, de una direccidn de espiritu ¥ una independencia de Ia
voluntad nada infantiles, casi na femeninas™. {Carta de Alois Bie-




dermann a la madre de Lou).

“Peto lo que mas llama la atencidn es su rostro de frente alta,
enmarcada por cabellos rubios peinados hacia atras, ojos azules y
hundidos, que miran fijamente a la cimara, boca suave y sensual,
y bien dibujado mentén. No es cara de gran belleza, ya que su
frente alta mas bien parece la de un muchacho.., Declan que su
vitalidad era demasiado cerebral y su voluntad demasiado varo-
nil"* (descripcidn de Lou por Peters),

Estd claro que la critica estd tan demasiado indignada por la
brutal tergiversacidn de los hechos de la Liliana Cavani que no se
permitird sacar a conclusién de todo esto. Como no hay cata-
plasma tan grande para calmarlos, saque la conclusidn aquel que
tome partido por la claridad que Lou tuvo al ssber de la muerte
de Rea,

Si hasta agul nos han seguido, ahora s( comprendemos la esce-
na final de la pelicula en todo su dolor v profundidad ...

Dejada de lado la historia iconogrdfica, el histérico rigor de la
critica pura, de la pura critica, mas alld de la critica, compren-
deremos las palabras de Lou a Nietzche: “'Nuestro siglo comien-
za'", No, &l siglo de Lou y Nietzche no ha comenzado: los nietos
de Elizabeth Forster Nietzche se han ocupado de ello, como

se ocuperon de Lou y Ree las posaderas alemanas que los per-
segufan par vivir, iahl odiosa palabra para la eritica pura: en..,
concubinato! Nietzche ya lo sabla, era un fildsofo “péstuma”.
Perc el hecho de que la “nueva” oritica se haya levantado contra
el filme de Liliana Cavani muéstra que esa época no ha comen:
zado. Que Nietzche sigue siendo un incomprendido, El ya lo
habfa dicho: “Yo no soy un fildsofo para ser comprendido; soy
un filésofo para ser oldo”. Entonces oigamos a Nietzche, ce-
rrando los ofdos a la critics pura, a |a pura critica, a la critica
que “defiende’”” el “‘espfritu’” de la obra de Nietzche, oigamos
al Nietzche que le eseribe a la Lou que nos ofrecid fa Cavani,
Iz Lou del Idilic de Orta, la Lou que no supo decirles a Pfeiffer
si habfa besado allf en las alturas de Orta, Junto a la Catedral
de San Francisco de Asfs, si habia besado o no a Nietzche ("divi-
no es el arte de olvidar', escribid Nietzche en sus poes(as):

“ooesplritu? 1Qué me importa a mi el espiritul 1Qué me
importa a mi el ssber! No reconozco nada mds que el
impulso v quisiera jurar que en él estd nuestro comdn
destino. Contémpleme a travéds de esta fase en la que
vivo desde hace varios afios, mire més alls, No se deje
engaiiar con respecto a mi. No puedo ereer gue el “libre-
pensamiento’ ses mi ideal. Yo soy... Disculpel Querida
Lou*,

FUENTES

coma “Mi hermana y yo".

“Mirada retrospective’ de Lou AndreasSalomé,

fiol.

tomos | y 11 estén disponibles en espaiiol.

tran en los textos de Bachelard.

La eritica pura ha crefdo que las fuentes de la Liliana Cavani pars su filme SOBRE LOU, son fuentes “apberifas”

Nosotros creemos que Liliana Cavani tomd otras fuentes, sblo que alyunas mis de lo que fa critica pur, la pum critica,
le ha querido reconocer. Sugerimos las siguientes, de las cuales este artfeulo es completamente plagiario:

No hemos podido canfrontar el texto cldsico sobre Lou: “'Frau Lou: Nietzche's Weyward Disciple” (Princenton Univer-
sity Press. 1968), pero consideramos que es de igual valor el libro de H.F. Peters "My sister, my spuse”, disponible en espa-

La mis grande biograffa escrita sobre Nietzche es sin lugar a dudas ls publicada por Curt Paul Janz, de los cuales los

Los textos de Nietzche han sido sacados a propbsito de obras amteriores o contempordneas al encuentro con Lou:
“Humano demasiado humano®’ y “‘Auvrora’, con dos o tres excepciones que el lector medianamente informado podrd
notar; Mds “El ditimo filosofe". Otofioinvierno de 1872, y el tomo XII de las Obras Completas de Nietzche. Los frag-
mentos de poemas estén también disponibles en la Coleccidn Hiperion, y hemos optado por las traductiones gue se encuen-
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